tribut a Domenec Fita

Del model a Pabstraccio
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omenec Fita va arribar en

aquest mon en un perio-

de d’intensa revolta en el

camp de les arts. Era una
epoca que significava el final de l'aca-
demicisme; que anava cap a la indivi-
dualitat de la creaci6 i la substitucié
delllenguatge col-lectiu per una multi-
plicitat de llenguatges. Es feia pales un
desinteres entre l'obra d’art i la socie-
tat pel fet que suposavala ruptura amb
els codis de lectura preestablerts per
l'academia.

Aquest moviment de trencadissa en
un principi no va afectar Fita en el seu
periode formatiu. D'infant ja mostrava
aptituds artistiques. Amb cinc anys
obsequia el president Francesc Macia
amb una escultura de plastilina. Els
professors de la casa d’assistencia van
valorar les capacitats artistiques del
nen, i en I'adolescencia els responsa-
bles de 'Hospici van posar en valor les
seves habilitats i van fer per maneres
que pogués rebre una formaci6 regla-
da, primer a Olot i més tard a l'aca-
demia de Belles Arts, a Barcelona. Va
assimilar un llegat que I'acompanyara
en tot el seu obrar. Els seus fonaments
artistics parteixen del model, de la
seva analisi per transcriure de manera
personal la realitat observada amb la
maxima fiabilitat, segons uns canons
preestablerts.

Lluita fins a l'extenuacié per alli-
berar-se del lligam que comporta-
va observar el model per fer-ne una
transcripcié mimetica i objectiva; per-
seguia donar una resposta personal
totalment subjectiva, i hi persistia.

Lencarrec especific d'un determinat
model o referéncia el porta sistema-
ticament a trencar, tallar, esquingar
el model de referencia. Probablement
perqué va néixer en un moment de
molta trencadissa artistica. Entrelliga
el buit i el ple, 'ombra i la claror, per
abstreure de la realitat el seu propi
imaginari, que li permeté tornar a lle-
gir o a resseguir dins l'arbitrarietat la
referéncia al model.
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>> Angels de ferro forjat, 1956-1957. Capella de la Immaculada del Seminari de Girona.

Col-laboracié amb l'arquitecte J. Masramon.

En el seu darrer treball d’analisi
autobiografica, Fita abstracte (2016-
2020), va recollir la seva obra autose-
leccionada amb la intencié que se’l re-
cordés com un artista «abstracte». En
la presentacié del llibre, que va poder
veure editat dos dies abans de deixar-
nos, en l'apartat «Consideracions i di-
gressions d'un artista entorn de l'art
abstracte», ens diu: «Lart abstracte
és el punt culminant d'una evoluci6
que s'inicia ja en 'impressionisme i que
s’estén principalment durant el segle
xX. Es marca com a fita transgredir el
llenguatge figuratiu per anar sumant,
amb els “ismes” nous, el trencament
de l'objectivitat».

Francesc Fontbona, com a mem-
bre de la Reial Academia Catalana de

Belles Arts de Sant Jordi i de I'Institut
d’Estudis Catalans i alhora amic per-
sonal de Domenec Fita, en el preambul
del llibre Fita abstracte planteja que
«Fita no té limits. Per a ell tot és sus-
ceptible d’esdevenir artistic... per aixo
és bo que surti aquest llibre que re-
cull 'amplia part de la seva obra que
no cap en una classificacié figural».

Fita, alfinal dela presentaci6 delllibre,
manifesta (8/07/2016): «Pero nosaltres, el
grup Flamma i els seus contemporanis i
nouvinguts, pertanyem a una nova €po-
ca de canvi, i hem begut o respirat d’ella
i ens hem abocat a un mon nou, trenca-
dor, incert, ric i gens monoton. Entre al-
tres coses, algunes magnifiques i altres
no tant, hem fet art abstracte. I sembla
que ha vingut per quedar-se».



>> Crist jacent, a la Casa de Cultura de Girona, el 2017. Alabastre, 190 cm de llargada.

Aquesta manera de fer és contraria a
les directrius que va rebre com a idea-
ri en el seu periode formatiu, que es
pot sintetitzar amb el manifest que el
prestigids etnoleg Claude Lévi-Strauss
va fer en una entrevista a l'entorn de
l'art contemporani del segle xx. Va de-
clarar: «Després de l'art abstracte es
produeix una especie de total desin-
teres que anunciara una era apictori-
ca». Aquest comentari posa en crisi el
futur de la pintura i de I'art contempo-
rani. Fita, al llarg de tota la seva vida,
treballa i defensa amb coratge i tena-
citat aquesta actitud reaccionaria de
trencament amb l'academicisme que
ell va viure com a alumne.

Artista sense limits

Fita no va tenir limits ni barreres, fos-
sin de teécniques, materials o bé de
llenguatge. I els «ismes», tal com ell
els anomenava, que son els diferents
corrents o estils creats a partir d'una
manera de fer i catalogats entre el se-
gle passati el present, els té inicament

com a referents d’altri; s6n només
punts de mira que li serveixen per ofe-
rir noves respostes, siguin fruit del seu
propi imaginari, d'un encarrec o bé
d’'una simple topada amb l'atzar.

El seu trajecte artistic del model a
I'abstraccié no deixa de ser una evo-
lucié logica de I'expressié artistica del
segle XX, després de la ruptura amb la
tradici6. Fita és en el marc de respos-
tes propies d'una llei interna en 'evo-
lucié propia de la pintura i de l'art. Es
la continuitat dels esforcos d’artistes
com Miquel Angel, Rembrandt, Goya,
Veldzquez, Picasso, Mir6, els quals sén
els que més anomenava com a mestres
de referéncia en el seu saber fer.

Com a escultor, des de la creacié
de Mediterranea (1950), Crist jacent
(catedral de Girona, 1958), Sant Be-
net (Montserrat, 1962), Momies (1986-
1987) i Abat Oliba (Vic, 2002) fins als
rostres i autoretrats de la serie «Cobit»
(de l'estiu del 2020; una obra encara no
exposada), podem dir que ha mostrat
un trajecte sistematic d’evolucié ex-

perimental constant, com si es tractés
d’un treball de recerca amb destrucci
inclosa del model cap a l'abstraccié i
sempre amb el rerefons de 'academia,
que no ha pogut ni volgut deixar de
banda.

Com molt bé apunta l'academic
Francesc Fontbona, no té limits. En
l'obra Estel punt cat 300 (2014), amb
I'ds de noves tecnologies, fa una
nova obra recull de tot el que té a fa-
vor seu; obra efimera, provablement
apictorica, com diria I'etnoleg Clau-
de Lévi-Strauss, pero que el referma
plenament com a artista integrat en
el procés creatiu en evoluci6 creixent
i que viu el mén de les arts plastiques
des del segle passat.

De tot el seu llegat artistic, que és
gran, gros i valués, queda fer-ne una
bona compilacié. Aquesta feina ja I'es-
ta duent a terme la Fundacié Fita, per
tal que les noves generacions d’estu-
diosos facin una tria per poder separar
el gra de la palla, perque la produccié
és abundant i variada.
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