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Dentro de la problemstica general del arte
mozdrabe y de su filiacién, quisiera referirme al
caso concreto de la figura humana, no para se-
pararla de todo su rico contexto sinc precisa-
merte para compararlaz con los demads elemen-
tos © criterios gue pueden ayudarnos a com-
prender la personalidad y riqueza creativa del
arte mozdrabe y, al mismo tiempo, la variedad
de sus fuentes.

El tema ha sido abordado repetidas veces,
perc las conclusiones siguen siendo en parte
provisionales o incompletas debido a {a insufi-
ciencia de informacidn, derivada ésta de las gra-
ves lagunas que existen en g campo de lcs pre-
cedentes. Sobre tode, y fundamentzimente, en
el de la pintura hispanica dentro del mundo wi-
sigodo v del islamico,

l.as preguntas iniciales serian las siguientes:

Independencia v dependenciz del arte mo-
zdrabe respectc de la tradicion clasica helenis-
tico-romana.

En los aspectos en que es independiante,
con que formas ¢ tradiciones se vincula.

Cudl es la posicidn concreta del Beato de
Gercna dentro del arte mozdrabe,

En cuanto al primer punto creo que fa ma-
vor parte de los ingredientes del arte prerro-
mianico hispdnico deben hallarse fuera de las
formas grecorromanas inmediatas, adn cuando
el gusto por ciertos ropajes envolventes, de es-
trechos pliegues paralelos (escenas evangélicas
de un pilar visigode de marmol de la iglesia del
Salvador, en Toledo; relieves de San Pedro de
la Nave y de Quintanilla de las Vifias; capital de
Cérdoba con los simbolos de los Evangelistas;
figuras de profetas en la Biblia de Sevilla, que
suele fecharse en el siglo X, etc.) parezca apun-
tar & ciertos contactos con la indumentaria cla-
sica. Todavia dentro de una linea no muy aleja-
da podemos situar mds tards, en dos pericdos
consecutives, dos notables conjuntos pictoricos
conservaclos en Catalufa. Ef mds antiguo, acaso
det siglo 1X, es el de las pinturas murales de
Egara, en Terrassa, en las iglesias de San Pedro,
San Miguel y Santa Maria, con posibles contac-
tos con el mundo carolingio ¥ con la tradicidn
paleocristiana de Roma {restauracién de la se-
gunda mitad del siglo IX de la basilica de Santa
Maria la Mayor). Mucho mds reciente, acaso del
segundc cuarto del siglo X, debe ser la decora-
cion mural de la rotonde o iglesia circular de
El Sepulcre, cerca de Olérdola, de un arte muy
expresiva aungue algo barbaro, al modo de an-
tiguos modelos cristianos del MNorte de Africa
(Tunez}.

Toda clasificacion tiene algo de absoluto vy
algo de convencional, aunque éste sea acaso el
Unico mode de ordenar los fragmentarics testi-
monios de un pasade multitforme,



Catedral de Seo d2 Urgell. - Beato.

Si pasamos ahora a otros tipos mas «barba-
ros» cabe inventariar otra serie de muestras que
podriamos hacer empezar en ciertos relieves
muy plancs, ibéricos o celtibéricos, desde las
estelas burgalesas o el relieve can un hombre y
animales procedente cle Tona (Musec Episcopal,
Vic) hasta un relieve visigodo con una cabeza
y otra figura (Museo Toledo) u otro relieve,
también fragmentario, con varias cabezas (Mu-
seo Arquecldgico de Lérida). Sus consecuencias
nos llsvarian a las basas asturianas de San Mi-
guel de Lillo {Museo Arqueclogico Provincial,
Oviedo) o a las pinturas mursles catalanas de
Marmellar {Museo de Arte de Catalufia, Barce-
lona, primera mitad del sigle XI). Mds o menos
dentro de este mundo podemos situar también
un arte de tradicion antigua pero en parte aje-
na a lo grecorromano, en el que predoeminan las
caras o cabezas sueltas de forma acorazonada,
tal como vemos en dos ex-libris pintados de un
rey de Asturias llamadeo Alfonso (el segundo de
791 a 842, o el tercero, ce 8466-910) en un cadi-
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ce de El Escorial (P.1.7). En Catalufa podria-
mos citar varios ejemplos, desde las tres cabe-
zas bajo nichos de un relieve de la iglesia de
Sant Hilari, en Abrera (p. Barcelcna) hasta la
cabeza que decora un frente lateral de una pila
de marmol pare aceite, de Escalo (Pallars, p.
Léricla, en el Museo de Arte de Catalufna) o la
del cxtremso de una imposta de la iglesia harce-
lonesa de Sant Pere de les Puelles (primera mi-
tad del sigle X1?). Los frentes son relieves de
los depositos o pilas de Escald, ya citado, vy de
Scn del Pi, en la misma comarca del Pallars, pre-
sentan figuras humanas enteras o en escenas
comparables con el arte o la tradicion de lo
asturianoc, y lo mismo puede decirse de las nin-
turas murales prerroménicas de Pedret, cerca
de Berga (p. de Barcelona), unas de cuyas fi-
guras aparece cdentro de un anillc parecido al de
uno de los ex libris del rey Alfonso de Asturias
o de olres analcgos de un manuscrito de leyes
visigedas procedente de Gerona (Paris, B. Nat.,
ms. lat. 44667), anterior al ano 827.

Es kien sabide que uno de los hitos del arte
mozérabe se inicia a principios del sigle X con
los ejemplares del comentario al Apocalipsis
por Beato de Ligbana pintados por Magic o Maio
y sus discipulos o colaboradores. La originali-
dad de este grupo —en cuyo circule se integran
también codices de distinto contenido— ha sido
justamente ponderada como novedad tanto en
coleride (tintas cpacas y muy intensas) como
en interpretacion de la figura humana, frente al
Unico resto de un manuscrito de la misma
cbhra de Beato (redactacdo a fines del siglo VIII)
cuyas pinturas enflazan con la tradicién que [la-
m& «barbaras. Se trata de un fragmento hallado
en MNajera y conservado en Silos en el que abun-
da el tema de las cabezas sueltas.

Sin duda es novedad en cuanto a ilustracion
de la obra de Beato, pero jcarecia de preceden-
tes? Es muy tentadcra la respuesta afirmativa,
corroborada con invocaciones a noveclades ex-
traidas del arte islamico, pero la veracidad de
esta respuesta solo puede ser parcial,

En efecto, ya me he referido en mas de una
ocasion a un testimonic modesto pero elocuente
que prueba sin lugar a dudas que ya en el mun-
do visigodo se elaboraban libros con pinturas
cde tintas opacas e intenso colerido. Se trata de
algunas de las letras mayuUsculas, de variado
ccloride, del oracicnal de la iglesia de Tarra-
gona anterior a la invasidén drabes, conservado
actualmente en Verona. Esta variedad seria
inexplicable de acuerdo con las limitaclas exi-
gencias del libro si en el propio escritorio de la
catedral de Tarragona no se hubiera sentide la
necesidac de iluminar otros codices con pintu-
ras de mayor complejidad y dimensiones.

Sigue, sin embargo, la incdgnita puesto gque
desde el ano 700 hasta el 850 no puedo presen-
tar muestras fechables de tal procadimiento de
deccracion ya que las muestras de arte asturia-



no (Lills, Valdedids, Priesca) o las pinturas mu-
rales de Campdevanol publicadas por Abadal,
Gudiol y Pijoan-Gudiol deben ser posteriores.

Este prohlema nos conduce a otro, el de |as
relaciones del arte hispénico con el arte orien-
tal, cristianc, pagano o musudman. Con la ayu-
da de la copia de tejidos sasénidas en relieves
visigodos, Fritz Volbach pudo probar va en
1969 que la circulacién de tales objetes dehid
ser relativamente frecuente en Espafia en la 0l
tima etap2 del periodo visigedoe, lo que demues-
tra que tal corriente, favorecida sin duda por la
inclusién de Espafa en el ambito del Islam como
Estado y organizacion unitaria, nc era nueva, vy
por otra parte favorecia asimismo la presencia
de cbras de temadtica cristiana de origzn arien-
tal. Asi, la tradicion figurativa del arte mescpo-
tamico, con figuras algo rechcnchas v pies de
perfil (semejantes pero no idénticos a lo visto
en el arte egipcio) presenta claras analogias
con lo mozédrabe y ayuda a explicar la presencia
de pcrmenores tan sinqulares como las coronas
en forma de glcho del Beato de Fernande | v
Sancha, cuya insolita filiacion sasanida ha sido
destacada por Gonzalo Menéndez vy Pidal,

Y con ellc llegamos ya al Beato de Gerona.

Su winculacién humana con la persona de
Magio estd perfectamente probada por el hecho
de que Emeterio, quien se proclama discipulo
de Magio en la suscripcidon de un Beato empe-
zado por el maestro v terminado por aguél en
julio del afo 970 en el monasterio zamaranc de
San Salvador cde Tébara, cclabora con la pintora
Ende y con el escriba Senior en la efecucion del
Beato de Gerona, terminade en julic de 975.
Por otra parte, en una miniatura clel Beatc de
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Museo Arqueolégico Nacional. Madrid. - Beato

Tabara, Emeterio y Senior aparecen retratados
en actitud de trabajar en el escritoric o taller
sitvade en la torre del monasteric de Tdbarz.

Aungue el Beato de Tabara estd muy incom-
pleto v mutilado, sus miniaturas presentan tales
identiclades iconograficas con el de Gercna en
cuantc a composicicn, que la derivacidn inme-
diata y el calco parecen indiscutibles. Sin embar-
go, la personalidad de Ende me parece totalmen-
te ajena a esta tradicion, ya que si bien la dispo-
sicion arguitectonica y los gestos derivan direc-
tamente unos de otros, el esquema de los ros-
trcs vy figuras y de sus accescrios (por ejemplo
las alas de los dngeles) son bdsicamente inde-
pendientes y chedecen a formas muy distintas,
como si Ende acreditara poseer una cultura mas
rica y compleja, més abierta a otras corrientes
europeas. Este es sin duda uno de los motivos
que constituyen la singularidad y la importan-
cia del Bealo de Gercna junto al hecho de su ex-
cepcional estacdo de conservacién, gue nos ayu-
da a comprender la riqueza y la belleza del le-
gacdle cultural de la pintura mozérabe.




