L'HEREU RIERA

LA LEYENDA, LA CANCION
Y LA DANZA

Uno de los documentos de cultura eradicional
mas Interesantes, es ¢l de la danza' de los palos,
cominmente llamada el Heren Riera, intcrpretacln
al son de una cancién, de la que toma el nombre,
descripriva de una lcycndalqnc‘ la voz de la tradi-
cion supone de origen cerundense,

LA LEY- E‘\DA

Segin la consc;a un tico ber.ezr unpurclanr,q
asistio a la romerta de San Mauricio V. participo en
la danza, hallande tres doncellas asimismo. ampur-

(Foto Archive Amades)

Danze-«dels baslonss.'

danesas, a las que s:tco a bailar. Durante la d'mza,‘,
le enteraron’ de que su amada estaba gravemente
enferma y con pocas esperanzas de 'v'lf.‘l’l El galin
se dcspldlo cortésmente de las doncellas y dc la
demas gente, abandono la hiesta y corrio Precmplta—
damente hacia el pueblo de su plommda alaen-
trada del cual hallo el \l'lthCl que 1cumpano v VIO
que se dirigia a la casa de 5u amada, que se hallaba
en trance de morir. El mozo dirigio preces-fervo-
rosas a un crucifijo que pendia de la cabecera de
la cama de la enferma, rogandola que se apiadara
de su amada, devo!wcndok la salud. Las sdplicas
del doncel enamorado fueron tan sentidas-y tan
fervientes que el Seor se digno .u:endellas, sanan-

do a la enferma.
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El galin, loco de alegria ante el recobramiento
de la salud de su amada, descolgd la cruz de la
pared, 'la tendié en el suclo y danzé alegremente
por'encima de la imagen, sin tocar para nada con
los pies la Sagrada Madera, sobre la cual evolu-
cionaba. Danza que a pesar de su expansiva alegria
nada tenia de profana, puesto que era hija del fer—
vor religioso que la inspiraba.

La tradicién selvatana localiza la escena de la
pr]mera parte de-la leyenda en la romeria de la
ermita de San \T.umcm situada a unos tres kild-
metros de Caldas dc Malavella, en la comarca de
la: Selva, rometia que. habia dlsfrumdo de gran
Popuhrld'td concurriendo a ella gran gentio, lle-

gado a veces de localidades biett 1Ecladas, como
Lonﬁrm'm los g0z0s.

Caixos, febrosos, trencats
gue amb gran fe i devocio
ves invoguen, 5on curats
per vostra intercessio;

i publiquen los loos

per tan noble benefici.

Caldes i pobles veins
vénen a vostra cczpeﬂﬂ

per corar sos ma!s roins
que logren am b meravella.

Moguts de vostres hazanyas

z’as dc Cafa‘es vos veneren

a ofer:r—vm prescnm!!es —
U pregantivos amb tot fervor

gue en Déu los sian propici

pregan por los pecadors,

martir g[oricfs Manrici. ' -

La cancién narrativa de la primera parte de la
leyenda supone 1111p111d4ncsas las doncellas inviea-
cl.ws por el pratagonista a la danza.

Los ancianos del Gironés daban el caso referido
por la prtmela parte de la leyenda y descrito por
la cancién, como acaecido en la villa de Porqueras,
junto al lago de Banolas, en la que se habia cele-



brado asimismo una romeria dedicada a San Mau- La primera dansa

ricio. la'n trew a ballar,
Acerca de cudl de las dos romerfas pudiera ser la segona dansa
N - N
la concurida por €] popular y muy prabablemente la nova arriba.
apocrifo Herew Riera, debemos decit que inme- .
P 9 —A fe, Hereu Riera,

diata a la ermita de San Mauricio de Caldas existe
aun hoy una importante masfa conocida por can
Riera, vy que fas danzas ordinariamente batladas en
esta romeria eran sardanas. En Porqueras, hasta

bé pots ben ballar,
gue la teva aimada
a la mort esta.

no ha mucho, fué poPuIar una danza simpll'sima en N'agafa el gambeto

sus evoluciones, en la que los danzantes llevaban i al brag se'l tird;

una verga larga muy adornada de flores, danza que déna wn tomb per plaga,
en sus iltimos tempos se limitaba a una cercavilla barret 4 bt ma.

por la cual era llamada passada. Es tambicn de no-

tar que la cancidn nos habla de dos fecchas en las Perdonin, senyores,
que se celebraban danzas: la de San Maunao y gue me'n tine d anar,
la de San Antonio; en Porqueras, hasta finales que la meva aimada

del siglo pasado, en la festividad de San Antonio d {2 mort n'esta.

Abad, abogado de los amimales de carga y de tiro,
se habfan celebrado danzas. Cabe observar que ni
la sardana ni la passada, que mis bien pudo ser
una de tantas versiones del ballet, no se asemejan
nt un :fpicc a fa danza que constituye el aspecto

A Uentrant del poble,
troba el combregar;
ja n'hi va al darrera
per vewre on va,

capital y mds importante del documento que nos i casa aimada
ocupa. ) ja s€'n va a posar.
' Ja en puja Pescala

LA CANCION en sense trucar;

Como llevamos dicho, la primera parte de la ja en troba ['aimada
leyenda referida constituye el argumento de una gse a la mort esta:
_cancién narrativa, la version mas conocida de la —Com te va, Cecilia?
cual dice asi: Cecilia, com va?

Melodia del <Ball dels Bastons»  (Archivo del aular)

Per a Sant Antonio —Per a mi, Riera,
grans balles bi ba, per a mi mal va:
per a Sant Manrici tinc un fred i febre
tot f poble bi va. gue em cuida matar.

tralarala, tralarala, tralarala, la, la.

Tinc una germana,
tmfdmfa, trafdmf:r, trfdmfd, Li, la.

£'hi podras casar;

Si 1 hi ba tres donzelles, les joies que porto

‘ ) . i podrds donar
son-de fEmparda; ?
Puna din a Ualtra: © —No estic per germanes,
Iatu gui et tranrd? : : gue amb tu em vull casar

32



Ja en gira la cara,
ise'n posa a pfomr,

Ja en diu al Sant Cristo
que a la cambra bi ba:
—Ai, Dén, que m'ajudi,

si em vol ajudar;

torneu-me [ aimada,
gue a la mort n’esta.
{ a les tres setmanes
ja s€'n van casar.

Esta cancion estd difundida por todo el dominio
etnogrifico y lingiifstico de la culeura tradicional
catalana v ofrece un sinnimero de variantes licera-
rias solo divergentes en sus detalles, pero que no
alteran el argumento capital. En una versién de la

Maresma [a:danzas se celebraban en la villa selva-
tana de Palautordera, es decir, cerca de Caldas de
Malavella, teatro de la fiesea, segin la leyenda. Al-
gunas versiones dicen que las doncellas sacadas a
danzar por nuestro héroe eran del loc de Llansa,
en el Alto Ampurdin; hay una varfante que las
suponc de Nissd, localidad que nos es desconocida

y que a no dudar es una degeneracion de la voz
Llangh. Es muy general que se las considere sim-
plemente ampurdanesas El protagonista cast siem-
pre es llamado Pau Riera y algunas veces Pau Ri-
bera o snmplcmentc Ribera. La amada en las mds
de las versiones en que aparece su nombre, se la
llama Cecilia, pero se la nombra tambien Maria,
Sileta y Roseta. Cuanto a su residencia, se dice que
el Hereu, al saber la infausca nueva, abandoné la
danza y se encaming a R]pol El estribillo de una
version procedente de la costa crcmnciensc de le-
vante canta:

Ai, adéu, Cecilia,
flor de Vilassar.

Cabe advertir que esta vuelta aparece aplicada a
v 1[‘1.13 (.‘J!]CLOHCS V su Of]U’C[‘] PI.OP!O concrecamente
de la cancién que nos ocupa resulta bien dudoso.

En muchas versiones el galin reclama la salud de

su amada ante la imwenbclc un crucifijo de la igle-
S13, ¥ en un Cofto numero tmpiom ¢l favor dt la
Vi irgen del Carmen. Por lo comtn, la enferma
sana dentro de pocos dias, después se celebra la
bﬂdl‘, PE‘[’U [35 ]]ﬂ}" cn quC muere; €n una dC (:”331
en el momento de dar el «siv durante la ceremonia
de la boda;
zados al verse al regresar el galin de las danzas.
En las variantes mlencnna‘; ella fallece, ¢l amado
asiste al entierro y una vez en la fosa tira un pu-

en otra, mueren ]OS dOS amances 'lbl'.’l—
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Esquema de la coreografia del «Ball dels Bastonss. (Archivo del autor).

fado de tierra sobre su sepultura, segin costumbre
del pafs.

Esta cancién nos es conocida con una diversidad
de melodias casi todas graves y mas bien cristes, de
acuerdo con el cardcter del argumento que describe.
El aire de las cuales no es en absoluto bailable, sélo
aparcce con tonadas de danza en las comarcas pire-
nencas de Lérida , en cuya drea fué empleada para
producir la musica del baile que tomo el nombre
del héroe lirerario de la cancidn,

No consignamos las diferencias de detalle que
ofrece el texto de la cancién, asi como las profusas
variantes melbdicas por no afectar al fondo de
nuestro trabajo, que no pretende ser exhaustivo, asi
como por no permititnoslo el espacio de que dis-

ponemos.
LA DANZA

El nombre propio de la danza que nos ocupa,
es el Ball dels bastons, por ser bailada sobre dos
palos cruzados encima del suelo o encima de un
vaso, 0 de una piedra. Asi es llamado en la Vall
d’Aneu, la Vall del Flamisell, la Ribera de Cardos,
la Ribera del Noguera Pallaresa, la Vall de Cap-
della y la Serra del Cadir. En el Valle de Aran se
la denominaba Ball dels garrots. La circunstancia
fortuita de aplicarse a una de las versiones de la
cancion del Herew Riera, ha decerminado la exten-
s1on del nombre de la cancion a la danza, caso muy



frecuente en muisica y en coreografia tradicional.
La version del baile danzada per las entidades dedi-
cadas a Ia restauracion de la danza cradicional, es
precisamente la que se sive de la melodia a la que
como medio mnemotécnico se vale de la cancion
que hemos transcrito, y de ah{ que ¢sta haya goza-
do de ‘gran. opuhr]dad hasta tal punto que el
dcnomm.u:wo de ball desl bastons haya quedado
ccltpsado y sea desconocido. La cancién ha sido
asimismo PrUp’lG"ldn pOl 109 le(.ol'lm

La danza que nos ocupa se distingue por la par-
ticularidad de ser bailada por una sola persona v
muy excepcionalmente por dos a la vez. Es danza
de ll"lbllld'ld y de competicion, siendo la dnica de
nuestras danzas individuales que obedece a una
COEEUgI‘:lHa, }'ﬂ. quﬁ tOCIﬂS ]:15 otras L{C este gé!]{:l‘o
son de movimientos libres, aunque sujetindose a
wna condicion gue las determina; entre ellas, el
Ball del Barret, de Llagostera, en el Ampurdan,
cuyo bailarin debe defender un sombrero especial
que los mozos tratan de quimrlf:; el Ball del Ros-
sinyol, de Santa Coloma de Farnés, en el que el
danzante baila con un porrén lleno de vino sobre
la cabeza; danzas ambas carnavalescas; el Ball de
UEscombra, de Vall de Boi, y de otros valles pire-
naicos franceses, inmediatos, cuyos danzantes evo-
lucionan saltando por encima del mango de una
escoba que sostienen al ras del suelo con una mano;
al 1gual que el Ball de Sant Blai, propio de los pas-
tores de Vilafranca del Conflén, que evoluctonan so-
bre un cayado de agarrar el ganado. También es
de esta carcgm'fa el Ball del Poll, de la Terra Alea,
en el que los danzantes se quitan la ropa mientras
danzan sin dejar de golpearse el cuerpo con una
alpargata para hacer el son de la danza.

Como llevamos referido, esta danza es de ingc-
nio, consta de dos partes: en la primera, el dan-
zante se zarandea ante uno de los brazos de una
cruz formada por dos palos, y en la segunda salta
ligera y agilmente por encima del vértice de los
cuatro dngulos. El mérito de la danza consiste en
no tocar para nada con los pies, los palos que for-
man la cruz, ninguna de las cuacro veces que se
repite cada uno de los espacios libres formados por
los angulos de la cruz. Para aumentar la dificultad,
se coloca la cruz sobre una piedra de superficie
designal, sobre la que resulten de mal sostener los
dos palos, que se procura que sean rugosos ¥ poco
estables. También se coloca la cruz sobre un vaso
de vino. Al miés tenue golpe dado a los bastones,
cac la cruz y se cae el vaso, vertiéndose su conte-
nido. En ocasiones especiales se aumentan las difi-
cultades, colocando otro vaso de vino sobre el vér-
tice de la cruz y también con otros cuatro vasos
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uno sobre cada extremos delos palos. Interpretar
la
qmcrc una agilidad ntremadlsmu ya que incluso
el aire Pued(_ destruir el equm[lbuo ‘de tan fmgl!
monumento y dar al traste con él.

E[ Bﬂ{‘{ f{ff.f bﬁjtﬂn; hﬂ. Ilegﬂdo I‘lﬁ_ﬁtﬂ Nosotros
bajo tres aspectos diferentes: el mds interesance de
ellos con cardcter eliminativo y electivo, para elegir
cargos especiales de sentido mds bien halagiieno y
agradable, como asimismo para determinar quién
debe llevar la peor parte en una tarea dura y pe-
nosa, Los mozos de los Valles d'Aneu y del Fla-
misell se servian de esta danza para elemr al rey
de las Carnestolendas encargado de d]nglr las a[cra-

zaras de las mismas. En la Ribera de Cardds, entre
carboneros, acudian a esta danza para determinar
quién seria el que deberia velar la carbonera durante

danza con éxito sobre este fragil armaroste, re-

la noche; y entre pastores lo danzaban para ver
cuil de ellos bajarfa al poblado a buscar las vitua-
llas desde las altas cumbres en donde pacian los

rebanos.

Entre arrieros y gentes de mesén v de posada se
acudfa a esta danza para jugarse la bebida. Para ello
bailaban uno tras otros, v si treien el ball, eso es, si
no fallaban la danza, al terminar se bebian el vino
del vaso que sostenia la cruz, debiendo pagar la
bebida de todos los camqrqdas aquel que no salia
airoso de la prueba. Se repetia la danza tantas
VECes COMO era preciso hasta que algan bailador la
equivocaba,

Ultimamente los bailarines mas habiles eran los
pastores. Fué costumbre invitar a beber a los pas-
tores que acudian a los mesones, p"lcrando!es tanto

ganado por medio de

vmo como npetecnu beber, g

Cl'lI'lZ[l.

Entre gente moza usose esta danza como juego
de ingenio, danzandola los domingos por la tarde
como pastiemPo dominbucm. Los mozos aposta-

r [d
ban fdsforos, y, entre mozas, alfileres. Ellas mas
que ellos a menudo danzaban en parejas asidas de
las manos n solas. La danza femenina requeria mu-
cha mas agilidad atin, ya que a la ligereza de los
pies debia anadirse [a destreza para no embrollarse

o

con las faldas propias o concas de la compafiera, en
tiempos en los que el vestido femenino alcanzaba
hasta el suelo.

Recientemente se nos ha dicho que la chiqui-
llerfa, para celebrar el retorno de los pastores al
hogar despucs de las largas ausencias estivales, en
las cumbres, o en las invernales en los llangs, se
entregaban alegremente a esta danza como un aga-
sajo infanul a los recién llegados, gentileza que los
pastores agradecian regalindoles alguna fruta ape-



tecible por los nines. Debemos observar que esta -

informacion nos parece algo dudosa. :

En el dlomo tercio del siglo pusucio. en :ﬂgllnﬂs
localidades del Alto Bergada, durante ¢l Carnaval,
se” habian' celebrado representaciones teatrales ris-
ricas en las que se escenificaban canciones popula-
res que constitiian clargumento de las farsas. Te-

nemos noticia de que entre las canciones teatrali-
zadas fAguraba la del Heren Riera, que era a la
YezZ C']ntadd ‘, (I llhidda NO tenemaos I]Otl'-] as con-
cretas en cuanto :1] LO[(.OU'I 'lfl:] dCl |3‘11 lC

En el Valle de r’\.r.m esta danza fué tradicional
durante las alegres fiestas domésticas de las ma-
ranzas.

El distinguido folklorista sefior Maspons y La-
bros, trata de una version muy diferente de la danza
que nos ocupa. Los palos eran tan largos que per-
mitian danzar a la vez hasta cres IJ’lll..tdOl‘(:‘i sohre
cada uno de ellos, danzando simultaneamente sohre
los cuatro brazes de la cruz. En un momento de
la coreogratia los danzantes rodaban en circulo, sal-
tando por encima de los palos uno tras otro, for-
mando ruedas concéntricas que giraban en direccion
opuesta unas de otras, debiendo evitar el tocarse al
pasar los bailarines unos junto a otros.

En una de las versiones literarias la cancién em-
Pjezﬂ con lOS Siguifntc.‘i VEISOS

qui ol sabra ballar?

El Ball dels Bastons

Que el balli en Riera,

que ¢l sap ben dansar.

La primera dansa la'n treu a ballar.

A Juzgar por este texto, propio del Alto Ber-
gadd y de lo sierra del Cadir, la danza de que nsis-
tentemente nos habla la cancion era un ball dels
bastons, y no unas danzas de romeria o de plaza
ordinarias y comunes,
de la danza que nos ocupa, inadecuada para ser

Sll‘lO [21 ‘.'C‘[’SEOH COI’COUIJHCJ
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~bailada-en grupo. La musa nos dice 4SS0 que

sacd una doncella a la danza, lo que presupone que
el baile erad e parejas. Estas dos circunstancias, en
plcno desacuerdo con las normas coreograficas pro-
pras de la'danza que nos ocupa,’ hate presentir la
pos)ble existencia de nna tercera 'version, ide la que
no tenemes mds noticia ‘que la ‘que nostofrece Ta
musa JOPU ar por boca de la cancidn. )

La forma especial en la que se produc in esta
danza, obhlmb"l a servirse del canto para hacer
su son, caso frecuente en la mayoria de las danzas
tradicionales, cspccmhuuuc las de parcjas, va que
el procurarse intrumentos no <1cmplc resultaba via:
ble y precisaba recurrir a la canctén. Del vasto re-
pertorio del Corpus de nuestro cancionero tradicio-
nal, quiz;i‘ la cancidn mis adecuada resulea ser |a
del Heren Riera, atendida su relacidn con la cruz
y la danza.

Esta danza fué bailada tradicionalmente hasta
finales del siglo pasado; las gentes de las comarcas
en que era ddnmdq ya la L,OI]\IE{L‘ raban como una
antgualla a comienzos del presente su;ln

No tenemos noticias de danzas semejantes a la
referida encre pucblos de cultura mediterranea; en

cambio, se la halla en la cultura sajona v en la cul-
En Escocia la danzaban bailarines
de ambos sexos, que evalucionaban sabre dos es-
padas o sobre dos pipas de tubo larguisimo dispues-
tas en cruz sobre ¢l suelo. Se la denominaba Danza
de las espadas. Segfm la tradicion reconace origen

cura arm(.nm .

caballeresco. Cuando un feudal vencia a otro en
lucha, le abligaba a rendirle la csp;adu. Cuando el
vencedor regresaba a su hogar, reunia sus vasallos
y antes la puerta cruzaba ]aq dos espadas; la suya
sobre la de su vencido y hacia una danza encima
de ln cruz formada por las dos espadas, como un
arco de triunfo v de dominio sobre el contrario. La
danza escocesa era mucho mas comphcada que la
nuestra.

En el Caucaso fu¢ popular una danza que se
desarrollaba asimismo sobre de dos espadas [lama-

da Lezginka, de la cual no conocemos detalles.

El Ball de I'Escombra v ¢l de Sant Blai a que
va nos hemos referido, cuyos mtérpretes evolu-
clonan sobre ¢l mango de la escoba los del primero,
v sobre un cayado de pastor o el asta de la ban-
dera el segundo, cuanto a su mecdnica se aseme-
jan a la danza que nos ocupa, no abstante ser di-
vergentes, Una danza de esta suerte era interpreeada
por el mayoral de la cofradia de San Fortunato de
Moranta, en Iralia, quien saltaba dgilmente por en-
cuma del palo de la bandera 1cpre<mmum del santo,
de manera semejante a como lo haclan nuestros
campesinos y nuestros pastores.



