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Emilia Xargay:
I"habilitat de convertir
el mon en art
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lbet Vila i Trafach

Emilia Xargay amb el seu
Tora de Llanars, I'any 1990,
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Pocs dies abans d'acabar I'any Girona
es desperta amb una gran pérdua; la
noticia de la mort d’Emilia Xargay, una
de les artistes més emblematiques de la
provincia, va ocupar les primeres
pagines dels mitjans de comunicacio.

Feia deu anys que Xargay lluitava contra
la malaltia d'Alzheimer. vivia allunyada
de la vida publica a I'Escala, el poble on
la sorprengué la mort el dia 28 de
desembre a l'edat de 75 anys. Tot i el
silenci que eclipsava I'artista durant
aquest llarg periode de malaltia, el seu
nom va continuar latent a tots els ambits
de la nostra societat amb la mateixa

intensitat de sempre.
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L'obra, la vida i la societat

Xargay deia Pany 1993 que havia
“treballat intensament per poder ofe-
rir al maon un digne testimoni
dragraiment: Lo seva obras.(1) 1 & que
un dels objectius de Partsea fou que
la seva praduccié estiguds «voltada de
la societar viva i activan.(2) De fet,
Fart sempre fou el mita a partir del
qual Emilia Xargav expasava a la
col-lectivitat la seva manera de viare.

Aixi ens ho indiquen les nam-
broses portades de revistes 1 publica-
clons que va dissenyar, cls careells
commenmoratius que va originar(3) i
Fescultura de gran format destinada
als espais piblics. Complere el seu
objectin, un gran nombre de pabla-
clong poden contemplar, enmig del
sen paisatge, algunes de les seves
obres com a llegat.

Des del 19420 any en qué Emila
Xargay comencd a fer les seves pri-
meres exposicions, el mon de art
s'ha alimentat 1 enmoblic de les obres
daquesta gran creadora, En tota la
seva produccio hi ha el tesamoni de
les vivencies d'una dona que & artis-
ta, d'una época que cal recordar
d'una Giroma QUE CONSETVa eneara
malees de les singularitats de faomés

d'un seele.

Una dona d"avantguarda

Emilia Xargay & filla de la postguer-
ri. Qui recorda aqueste periode, el
defineix com dur i fose, ple de difi-
cultats que home intentava veneer.
Les complicades circumstancies
socials 1 culturals, intrinseques a la
Catalunya de meitat de segle, no
Passaren desapercebudes als artisees
del Principat. Aquests, empesos per
2 necessitar de reconseruir un mon
que havia estat destrossac i conscients
del que significava la llibertat enfront

de la repressio, luitaren agosarada-
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ment per il que se sentis el seu erit
dralerta 1 el seu compromis social. La
torea activitat artistica durant aquesta

cpoca s va palesar en les obres dels

Joves pintors 1 escultors, en la crea-

c10 d'agrupacions artistiques 1 amb
elaboracia deserits 1 manitestos rei-
vindicatius,

Quan Emila Xargay deixa el
taller del seu mesere, el pintor Joan
Onrthuel, per emprendre un cami en
solitari, va participar també de ot
aquest ambient artistic. Lany 1950
forma part del grup avantguardista
sirant anomenat Indika, juntament
amb artstes cam Jordi Curds, Joan
Massanet, Evarist Valles, Bartomeu
Massot. Torres Maonsa 1 Joagquim
Casellas, Xargay aparegué també en
¢l panorama barceloni, amb exposi-
crons individuals 1 col-lecuves, al cos-
tat d'artistes que postulaven un art
nou, allunyat daquell tradicional gque
triomfd al principr de segle. Aixi, per
exemple, Xargay va formar part del
[1 Ciclo Experimental de Arce
Nuevo i participd de les mostres del
Cicle d"Are d"Avur, un moviment
artistic caracteritzat, precisament, per

un cert revulsiu estetic.

Toro, bronze, 1992,

Gricies al seu cardcter vehe-
ment. Emilia Xargay fou admirada,
des d'un bon principi. pels crities 1
artistes més importants de la seva
generacio, Enoaquest sendit, ja se h
ha reconegut en més d'una ocasio la
seva capacitat extraordinaria per
trencar estercotips socials, ja que era
vista com una dona emprenedora,
amb dnsies de demostrar les seves
qualitaes dartista, sense quedar en
PManonmmat. Un dels seus meries os
troba en el fet que, en plena dicta-
dura franquista, 1 juntament amhb
moles arasces mes, Emilia Xargay
formava part de la primera lnia

d'actuacio de Pare d avantguarda,

Una Girona per recordar

Emilia Xargay ha tingut sempre una
relacid molt estreta amb les comar-
ques gironines. Va néixer a Sarma
de Ter el 22 de novembre de 1927,
va cursar els seus estudis a0 Girona,
quan Joan Orihuel s"hi instal1a, i
tambe fou vocal durane els anys cin-
quanta del Cercle Artistic que s'hi
cred. A Girona, Emilia Xargay hi

tenia la familia 1 alguns dels seus
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Tres etapes de la vida d’Emilia Xargay.

amics, com ella artistes, que partici-
paren al projecte Indika, abans
esmentat. Tot 1 que Barcelona 1 els
seus viatges a Europa i Amdérica son
decisius en la vida de Xargay, tant
des del punt de vista personal com
p['ﬂﬂ‘ﬂ‘ii{‘llhll, Girona fou senipre,
per a clla, un punt de referéncia
mportant,

En primer lloc, val a dir que en
moltes de les obres d’Emilia Xargay
el contorn de fa ciutat de Girona
apareix talment com un leir motiv
retteratiu, En segon foc, 1 reprenent
una romantica cancordanga que féu
afael Manzano a [a biografia de
Partista, "obra d"Emilia Xargay
arecull els signes 1 Uesperit de la ciu-
tat: com Girona, la seva pintura ¢&s
austera, equilibrada, d'una bellesa
serenan.(4) Girona apareix, doncs,
com una de les seves miaximes fonts
dlinspiracio i, alhora, quan el volum
pictoric decreix, al llarg dels anys,
en pro de Uescultura, la demarcacid
de Girona s’acaba canstituint com a
lloc d’emplagament de moles dels
seus treballs,

Projeccid internacional

La trajectoria d"Emilia Xargay &5
molt diversa 1 complexa. Poc despres
de Ia seva presentacids en piblic, com
a pintora, 'artista 1meid els seus anys
davencures per Europa i America. A
cada loc que visitava, Xargay
siimpregnava de quelcom nou. Al
Harg del anys @ arran dels nombrosas
viatges, artsta va arribar a presentar
un art solid, farcit de significat 1 de
projeccid internacional,

A les seves primeres obres picto-
riques es fein patent Paprenentatge
que havia rebur de Joan Orihuel. Es
cractava d’una pintura académica, de
clares reminiscencies realistes, que
eradualment va anar abandonant. Les
obres del periode basicament pictoric
de Xargay recorden qualitats subja-
cents a la tendéncia expressionista
{amb una aposta per una pinzellada
més imperceptible 1 alhora penctrant)
1 a la constructivista(d) famb orde-
nacid geometritzant del quadre].
Pero amb els anys. el sentic escultoric
stand fent més evidene i la simplifica-
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cidr i el pes de les tormes es van acu-
sar, fins que, sense abandonar ma la
pintura, a partir dels anys seixanta
comengia a practicar amb entusiasme
"art escultoric 1 el mural,

Aquesta evalucid & froit en part,
de les seves experiencies a Vendécoia,
Roma, Paris. Amenca del Sud, Nova
York, Anglaterra, Iindia... Durant la
seva estada o la capttal francesa, per
exemnple, Xargay va entrar en contacte
amib grups dartistes abstractes, que
feren ampliar els seus horitzons i
coneixements sobre Part. B viatge a
Paris va significar, per a ella, una evo-
lucid de fa seva pintura vers Pabstrac-
ci6r expressiva 1l descobriment d'una
nova tecnica: Pesmale, A Tealia, Emila
Xargay va poder observar directament
I'obra dels grans mestres de Pantguitat
il madermitar; alli conegué timbd Juli
Gonzilez 1. com apunta maolt encerta-
dament Ratael Manzano, fou alli an
[art pablic b comenci a interessar(n).

Amb tor, el més important que
cal destacar de totes aguestes anades 1
vingudes d’Emilia Xargay és que

Partista va aprendre queleam que
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sovint se'ns escapa, a Phora d’exami-
mar la seva figura, com a dona @ com
aartista: el concepte d'internacionali-
tat. Enmig d'un man que semblava
acabar-se un cop arribats a la fronee-
ra, Xargay va saber transcendir el seu
mon circumdant.

St analitzen la produccio plistica
de Tardista i intentem definir el seu
art, haurem de recorrer. sense cap
mena de dubre, a adjectius com propi,
original 1 catali. Paradoxalment, amb
Xargay existeix també laidea d'un
estat universal, 1 aixo significa que,
més enlli dels seus motius iconogri-
fies, Partista va ser conscient gque els
condicionants lingliistics tenen poc a
veure amb Pexpressia plastica 1 ¢l
cancepte de art, Emmarcant-se dins
els parimetres estrictament contem-
poranis, Xargay demostra que el mis-

satge artistic podia ser internacional.

L'escultura

«Ficar ¢l mon dins d'una pedras.(7)
Aquesta fou la seva intencid primor-
dial. El descabriment de les peculia-
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Emilia Xargay amb Joan Orihuel i Francesc Torres Monso, 'any 1944,

ritats 1 els valors del treball escultoric
va significar per a ella la culmimacio
d'uns anys de creacio 1 experimenta-
cio, amb aleres materials 1 teeniques,
com la pintura, la cerdmica esmalt,

Des del principi de la seva tra-

jectoria artistica s'evidencia la neces-

sitat que tenia Xargay de trobar un
migja de representacia plastica que
sadeqiics a Ta seva personal manera
d'encendre Tart. Sense desmeréixer
els altres procediments plastics, que
mai no va deixar de practicar, Emi-
lia Xargay trobd en Pescultura el
tipus de compromis que sempre
havia buscat.

El material tou la base de totes
les seves creactons. En la constitucia
de qualsevol abra, Emilia Xargay
reflexionava, exposava el tema 1 deli-
berava sobre quin era el millor mate-
rial. Després estructurava la pega i la
construta. Lartista va treballar amb
pedra, fusta, acer inoxidable... pero
els materials que mes la van capuvar
foren els metalls, com el bronze 1 Ia
planxa de ferro, per la seva varietat

de textures 1 gran fortalesa.

A cada resultar final, s'evidencia
la forga expressiva de Xargay: amb la
passio dels seus acabats, amb la sepu-
retat amb que treballava els contorns
1 esthiezava les lintes 1 amb la manera
com aconseguia conjugar «cl joc rit-
mic de volums, substantius de
I"escultura, amb els valors del pla, tan

propis de la pinturas. (8}

L'obra d'art a 'espai public:
un signe de contemporaneitat

L'espail tambe és significann en les
obres de Xargay. L'artista I'estudia 1.
en construir ta pega, i dona la mateixa
importancia que al material. En aquest
aspecte ¢s on es denoten, un cop mes,
els seus signes d'identitat; i aquests son
els que ajuden a definir Xargay com
una artista que coneix 1 aposta per
algunes de les propictats més defimti-
ves de art contemporani: el concepre
d'obra oberta 1 integrada al seu entorn
més immediat. Seguine la lina de
molts escultors contemporanis, cata-
lans 1 curopeas, Emilia Xargay trans-

formi el mondleg que existeis entre
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Girona, tinta xinesa, 1958.

I'espectador 1 les escultures museisti-
ques en un dialeg col-lectiu, destnat al
cran public, a tota la societac.

En aquest sentit, s pot englobar
Emilia Xargay dins els anomenats site
sculptor (Cescultors de lloc’), nom que
fa referéncia a tots aquells artistes
que, durant el segle XX, van
comengar a fer un tipus d'escultura
destinada als espais urbans i converti-
ren les seves peces en un ingredient

més de la nostra quotdianitat.,

Motius iconografics

La fidelitat a les seves prapies idees
expressives van portar Emilia Xargay
A constituir un are personal 1 oaued-
nom que es manifestava, no nomeés
amb una teenica i un procediment
creatin molo precisos, sindg tambd
amb uns motius iconogrifics malc
particulars. Tot 1 que treballi temes
diversos, com ballarines, cavallers o
ciclistes, les seves constants de sempre
foren la parella i els braus,

[s pot entendre la predileceid que
tngué Xargay per agquests motius ico-
mics amb una simple analist de les for-

mies que els consttucixen. Segurament
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a Emilia Xargay l'interessava la sobrie-
tat del brau i articulacio de masses
que suposa la representacid de la pare-
lla. Amb tot, en aquesta predileccid de
Xargay existeix un component més
que cal esmentar: el simbol. Deia Xar-
way que i agradava la parella perqué hi
vela la umitar perfecta, ¢ principi de la
vida 1 la seva conanuitat;(Y) un simbal,
dones, preferentment universal, amb
capacitat de perdurar en el temps i
integrar-sc¢ en 'espar. Del brau, la fas-
cinava «la seva elegineia i la seva
noblesas, (107 una simbologia que pot
actuar com a metafora de laseva pro-
pia personalitat.

Aquests motius iconografics
tamb¢ paden fer referencia al que
amb anterioricat ja s'ha apuntat: els

temes que utihtzava Partista poden

Venecia,
oli sohre
tela, 1959
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projectar-se com un sentt de perti-
NENEa 4 U origen, 4 una terra i a una
identitat. La mateixa Emilia Xargay
definia Ta figura del brau com «un
dels temes tradicionals de Tare medi-
terranis; (1) Girona apareix també
enmig de la seva iconografia predi-
lecta. Bl seu contorn, ¢l seu entorn,
cls seus carrers 1 places, els pobles 1
paisatges que Penvolten, son repre-
sentats 1 outlitzats per Xargay amb un
gran afecte i tendresa,

Emilia Xargay va tenir sempre
male en compee don provenia. | fou
precisament amb aquests simbals
regionals que Xargay canstituia una
obra de caricrer universal. Girona, ¢l
brau, Ia parella, la dona.. foren el

migd per aconseguir el [ foren ol

mator que desencadend el seu procés
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Enric, oli sobre fusta, 1951.

de creacio: un llenguatge propr que
podia ser entes 1 observat, des de
qualsevol lloc 1 amb qualseval ideo-

logia o creenca,

Renéixer enmig de la contemporaneitat

Lany 1991 la Generalitac de Cata-
lunya atorgd @ Emilia Xargay la carta
de Mestre Artesd, Aquesta miencio, a
part de ser significativa per a la
Mateixa artiska, ens serveix tambdé per
entendre quelcom mdés del sen re-
ball, La curositat per tot el que ¢ ar
v fer que Emilia Xargay es convertis
enouna artista polifacética. La seva
teenica acurada i el seu afany dlapre-
nentatge feren que tota la seva crea-
CIO passés per un concixement de
Fofici artesanal.

Ratael Manzano, en el titol de la
biografia que fEu de artista la quali-
friea de «renaixentista del segle
XX (12) De fer, les habilicats 1 quah-
tats artistiques que més es valoraren
durant 'época del Renaixement es
poden apreciar tambe en Emilia Xar-

gay: Pesendi diligent, la deliberacia
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minuciosa, un equibibe racional dels
models compositius 1 el poder de
penetracio psicologica de cadascuna
de les seves imatges. A més, les linies
que dehmiten la figura de Xargay,
COM @ artesana 1 oartista, no existei-
xen, ja que ambdues formen part
d'un sistemia de creativitat, inherent a
clla 1, paradoxalment, propia tambe
dels ereadors de o més de cine segles.
Emilia Xargay encarna la idea de
["artista creatiu, com Leonardo,
Miquel ,';\n:_',cl 1 tots aquells aleres
artistes del Renaixement que, empe-
sos per Ta flosofia humanistica, van
ajudar a constituir 'home de la
modernitat. S1oexcrapolem tots
aquests aspectes als nostres dies, veu-
rem com Emilia Xargay ¢ un atrac-
UL Important.
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Autelogia

La vida i 'obra de Dareista es
caracteritzen per ser un veritable
entramat de processos teenics, de
manitestacions plistigques 1 de sigoes
Ingdiistics distings, que sTuneixen per-
fectament prenent un sentic evolutin i
umitart, Allo que ens ha dlinteressar
de Xargay ¢s L seva habilitac per fer-
NOS «re-NeIxer Molts aspectes artistics
oblidats 1 presentar-nos-cls amb un
ale nou de contemporaneitat: la idea
de Tarosta mulodisciplinan, la ool
zacia de Tatradicid artesanal com a art
estrictament nou 1 flamant, i hibit
de servir-se de simbols 1 allegories
per mternacionalitzar ¢l seu nnssatge

principal, convertir el mén en art.

Ibet Vila i Trafach

s Ristoriadora de arr,

Parefla en moviment, broze, 1990



