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Emilia Xargay: 
l^habílitat de convertir 
el món en art 
fbet Vila i Tráfach 

Emilia Xargay amb elseu 
Toro de Llanars, i'any 1990. 

Pocs dies abans d'acabar I'any Girona 

es despertá amb una gran pérdua; la 

noticia de la mort d'Emília Xargay, una 

de les artistas mes emblemátiques de la 

provincia, va ocupar les primeras 

pagines deis mitjans de comunicado. 

Felá deu anys que Xargay Iluitava contra 

la malaltia d'Alzheímer: vivía allunyada 

de la vida pública a l'Escala, el poblé on 

la sorprengué la mort el dia 28 de 

desembre a l'edat de 75 anys. Tot i el 

silenci que eclipsava l'artista durant 

aquest llarg període de malaltia, el seu 

nom va continuar latent a tots els ámbits 

de la nostra societat amb la mateixa 

intensitatdesempre. 
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ores publiques 

L'obrajavidailasocietat 

Xart^iiv Í1I.M;I r ;u iy I'>'J3 qui- hnvi.i 

•'Crcbíilhit iiitciisaiucnt [icv pddcr tiff-

J'ir ni m ó n u n d i g n e U ' s l i m o i i i 

d'agm'ímeiit: l;i sev;t ohrai>.(l) 1 es que 

un deis objt'ctius de \'Anht\\ ton que 

h scv;i produccitS cstiiíués «voltiiJa de 

1.1 socictiU viva i ;)L':iv;)".(2) Hi.' fet. 

I nrt senipi-e fou el initjfi n parcir del 

i-lu.U Einílin X.irgay exp(is;iva a la 

(-'oMecciviciiC la SL'Va tiianeiM de viurr . 

Així eiis lio ind iquen les i io iu-

broses poriades de revistes i public.i-

fioiis q u e va disseny;)r, els eaiTcIIs 

í '(iinmcmor;itius que va orig[nar(3) i 

ruscultm-;) de ü;ran format descinadn 

nls espais públ ics . C o m p l e r t el sen 

objectiu. un gran n o m b r e de pobla-

cions poden contemplar , e n m i g del 

^cu paisaCge, a l g u n e s d e les seves 

obres coni a llegat. 

Des del 1942, any en que Emilia 

Xargay coineni,';! ;i fer les sevcs pr i -

meres exposie i tn is . el nuSn ile l 'art 

'̂  li;i aliniencnt i eminbli t de les obres 

d'aL|uesca gran creadora . En ti>ta la 

seva producció bi ba el lestimoni de 

les vivencies d"una dona que és arris-

tii, d ' u n a época q u e cal r e c o r d a r i 

t r i m a Ciirona (.]ue CíUiserva encara 

iiiolces de les singularitats de Li lués 

d 'un segle. 

Una dona d'avantguarda 

Emilia Xargay és lilla de la [lostguer-

'•¡i- Q u i r ecorda itquest p e r í o d e , el 

i-lcíineix coni ¡.lur i fose, pie de di l i -

L'idtats cpie Plionie intencava vencer . 

Lt-'s c o m p l i c a tí es c i r c u m s t J n c i e s 

rociáis i e id tu ia l s , in t r ínseques ,i In 

t^'ntidunya de m e i t a t de seg le , no 

passareu desapcrccbui les j ls arlistes 

del Principar. Aquests, enipesos per 

1:> necessitat de recons t ru i r un n ión 

qiie bavia esta! ilestrossat i conscients 

del qtie significava la Uibertat en í ron t 

de la repre.ssió, Iluitaren agnsarada-

men t fier cal t]ue se sentís el sen crit 

d'alerta i el seu compruin is social. La 

forta activitat artística dm'ant aquesta 

época es va palesar en les obres deis 

joves pincors i escultors, en la crea-

ció d ' ag rupac ions art is t iques i anib 

Pehiboració irescrits i manilestos rei-

vi iKÜ en ciu'í. 

( . luán linn'lia X a r g a y dcixa el 

taller del seu niesfre, el p in tor Joan 

Or ibue l . per emprentlre un caini en 

sol i tar i , va particifiar taml'^é ile toe 

acjuest anibienc artistic. L 'any 1950 

torma part del g r u p avantguard is ta 

g i roní a n o m e n a t Indika, ju i ícameni 

a m b artistes eon i Jo rd i C u r ó s , [oan 

Massanet , Evarist Valles. Liartt>nieu 

M a s s o t . T o r r e s M o n s ó i | o a q i i i m 

Casellas. Xargay aparegué també en 

el panorama barceloni , anib exposi -

cions individuáis i coMeetives. al cos-

tat d 'artistcs i,|ue pos tu laven un art 

imu. alliinv.it d'aquell tradicional LJIIC 

trionda al principi tle segle, Aixi. per 

exenn' ' le, Xargay v;i íbrniar pare del 

II Cilicio Exj '>eri i iu 'ntal d e A r t e 

N u e v o i participa de les nioscres del 

C ic l e d 'Ar t LI ' .AVUÍ. un m o v i n i e n t 

artistic caracceritzat, preeisainent. per 

un cert revnlsiu eslctic. 

Toro, bronze, 1992. 

( I r ác i e s al seu c a r á c t e r v e h e -

nient . Emilia Xargay Inu admirada, 

i.ies d 'un bon pr incipi , pels cn'tics i 

ar t is tes mes i m p o r t a n t s de la seva 

geiieraciiS. En aquest senti t . ja se li 

ha reconeguc en mes d 'una ocasió la 

scva c a p a c i t a ! e x t r a o r d i n a r i a p e r 

treiicar estereotips sc)cials, ja que era 

vi'ita c o m una dona e m p r e n e d o r a . 

aiub ansies de d e m o s t r a r les sevcs 

Lpialitats d"artista. scnse q u e d a r en 

r a t u u H i n a l . U n d e k seus nK'rits es 

troba en el í'et Í]UC. en plena dicta

d u r a I ra i iqu is ta , i j u n c a n i e n t a m b 

moles ar t is tes m e s . Emil ia X a r g a y 

r o r m a v a p a r t d e la p r i m e r a l ín ia 

d 'actuació de Tare d 'avantguarda. 

UnaGJronaperrecordar 

Emilia Xargay ba l ingui seuipre una 

relació mol t estreta a m b les con ia r -

t]ues g i r o n i n e s . Va n é i x e r a Sarria 

de T e r el 22 de n o v e m b r e de 1427, 

va cursar els seus estudis a Cnrona, 

qiian J o a n O r i l u i e l s 'bi ins ta lda , i 

t ambé íou vocal diirant els anys c in -

quanta del t a - rc le Artistic i.[ue s'iii 

c rea . A Curoi ia . EiníÜa X a r g a y bi 

t en ia la himil ia i a l t ;uns deis seus 

file:///1AHl.-
http://alliinv.it


34 l 'S'-l *•'^E^''-'^"'''^ "^'-^"**"^-'^ • * ' ^ ' ' ^ ' -^'"^ MAK(,:-Aiin[i. aciu.í »» f- ARIS 

Tres eiapes de la vida tl'Emília Xargay. 

amics, c o m ulhi artistas, que par t ic i 

p a r e n al p r o j e c c e I n d i k a , ;ib;ins 

L'smcncac. Toe i q u e ÜLircclon;) i L'IS 

scLis viatgcs ;i Europa i Am¿rÍL\i sóu 

tk-cisiiis en l.i vida de XLirgay. taiit 

des del p u n t d e vista personal coiii 

p r o f e s s i o n a l , G i r o n a fou se i i ip rc , 

p e r ;i el la , u n p u n t d e r e f e r e n c i a 

impor t an t . 

En p r i m e r lloc, val a dir q u e en 

nioltes de les obres d'Eniília Xar^ay 

el e o n t o r n dv la c i u t a t de CÜrona 

apa re ix t a ln i en t ctnii \.\.\\ liii ií\olii' 

reiceraciu. En segoii lloc. i r ep rcnen t 

Lina roniancica concordanc.'ra q u e feíi 

K a t a e ! M a n z a n o a hi b iograf ía de 

r a r t i s t i i . l ' o b r a d ' E n i Ü i a X a r g a y 

"reeidl els signes i Tespcric de l¡i c iu 

tat: con i CÜrona, la seva pintura és 

aus te ra , e q u i l i b r a d a , d ' i m a bel lesa 

serena».(4) CÜrona apare ix , d o n e s , 

eoni una de les seves inaxinies tbnts 

d ' inspiraeió i, alhora. quan el voluní 

piecóric dec re ix , al llarg deis anys, 

en pro de Tescultura. la deniarcaeió 

de Girona s'acaba const i tu int coni a 

l loc d ' e m p l a v a m e n t de moles deis 

seus treballs. 

Proieccio internacional 

I-a t r a j ee to r i a d ' E m í l i a X a r g a y es 

inolt diversa i complexa . í*oc dcsprés 

de la seva presentació en públie . com 

a pintora, l'artista inicia els seiis anys 

d'avencures per Europa i America. A 

c a d a l l o c q u e vi s i ta v a , X a r g a y 

s ' i n ip regnava de q u e l c t m i n o u . Al 

llarg del anys i arran deis nombrosos 

viatges, l'arcista va arribar a presentar 

un art sólid. íarcit d e significat i de 

projecció internacional. 

A les seves prinicrcs obres p ic to -

r iques es leia [latent l ' aprene i i ta tge 

q u e havia rebuc de Joan Clrihuel. Es 

tractava d 'una pintura académica, de 

clares remin i scé i i c ies realistes, q u e 

gradualment va anar abandonant . Les 

obres del per íode basicament pictoric 

de Xargay recordcn qualicacs subja-

ccnts a la t e n d e n c i a exprcss ion is ta 

{amb una aposta per una pinzellada 

mes imperceptible i alhora penctrant) 

i a la conscructivista(5) (amb r<irde'-

n a c i ó g e o m e t r i t z a n t de l q u a d r e ) . 

Pero a m b els anys. el senrit escultoric 

s'ana lent mes evitlenc i la NimpÜtlca--

LÍÓ ¡ el pes de les tormes es van acu

sar, fins tiue, sense abauílnnar mai la 

p i n t u r a , a par t i r deis anys se ixanta 

coment,a a practicar a m b entusiasme 

l'art escultoric i e! niui-al. 

Aquesta evnlució és fhiit, en pait, 

de Íes seves expei'iencies a Venecia, 

R o m a , l'aris. Amci-ica LICI Siul, Nova 

York. AnglatciTa, TÍndia... Ourant la 

seva estada a la capital tVances.i. per 

exemple. Xargay va entrar en contacte 

.imb grups d'arlistes abstractes, q u e li 

tVreii a m p l i a r els seus b o r i t z o n s i 

cone ixements sobre Tart. El viatge a 

l\ins va signiticar, per a ella, una e v o -

lució de la seva pintura vcrs l'abstrac-

ció expressiva i el descobriment d 'una 

nova técnica: resnulc. A Italia, Emilia 

Xargay va poder obseíA'ar tlirectainent 

l'obra deis gi'ans uiestres de Tatitiguitat 

i la modcrnitat : allí conegué també luli 

Clonzález i. com apunta molt ciicerta-

dament Rafael Manzano , fou allí on 

l'art públie li coment^a a interessar(fi). 

A m b cot, el niés impor tan t que 

cal destacar de totes aqüestes anailes i 

v i n g u d e s d ' E m i l i a X a r g a y és q u e 

l 'arcista va ap re iu l r c i,)uelconi Lpie 
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Al llarg deis aiiys, i a partir deis seus viatges 
per Europa i Américar Emilia Xargay va crear un 

art farcit de significats i de projecció internacional 

Emilia Xargay amb Joan Orihuei i Francesc Torres Monsó. I'any 1944. 

sovint sc'iis csLMpa, a I'liora dV'xanii-

n;ir la scvci Figura, coin ii doii;i i coui 

••I artista: cl conceptc d'i i i tcrnacionali-

t;it. Enni ig tViin niói i que semblav;i 

acabar-se un cop arributs ;i la h'ontL'-

ra, Xargay va saber transcctulir el sen 

mói i cirL-imidant. 

Si analitZL'iii la prodiieció ]-ilastica 

i-le l'arcista i i i i te i i l f i i i dctl i i ir el seu 

:irt. haiirein LL- recorrer, sense cap 

mena de diibte, a adjectius t o m ¡uopi, 

"rt'tjiíjíi/ i CíJhilii. Paradoxalineiic, amb 

Xargay existei?; també la idea d'un 

•-•stat universal. 1 aixñ significa que, 

iHcs eulla deis seus motius iconogra-

fics, l'artista va ser conscicnt que cls 

condicionants liiigüístics teiicn poc a 

veurc amb Texpressió plástica i c! 

cuncepic de l'art. Einniarcaiit-se dins 

cls paraiuetrcs cstrictament conteiu-

poranis, Xargay deniostra que el uus-

í̂ atge artístic podia ser internacicinal. 

L'escultura 

"Fiear el nión dins d"uiia pcdra».(7) 

Aquesta fon la seva intcnció pr imor

dial. El descdbriuient tic les pcculia-

ricats i cls valtirs del treball eseultóric 

v;i significar per a ella la culminació 

d'uns anys de creació i experinicnta-

ció, amb akres materials i tectiiqnes. 

com la pintura, la cerámica i Tesnialt. 

Oes del principi de la seva cra-

Jectória artística s'evidencia la neccs-

sitat que teni.i Xargny i,le trobar un 

mitja de represciitació plástica que 

s';\deqüés a la sev;i personal m;)ticra 

d'entcndre Tart. Sense tlesmercixer 

ek abres procediments plastics, L|ue 

mai im va deixar de ]iracticar, Emi 

lia Xargay troba en Teseultura el 

t ipus de c o m p r o m í s que 'íenqire 

havia buscat. 

El material fou la base de totes 

les sevcs creacions. En la constitució 

de qualsevol obra. Emi l ia Xargay 

reflexionava, e.xposava el tenia i del i -

berava sobre quin era el mil lor mate

rial. Dcsprés estriieturava la pci^a i la 

construi'a. L"artista va treballar amb 

pedra, fusta, acer inoxidal->le... pero 

els materials que mes la van captivar 

foreu els metalls, com el bronce i la 

planxa de ferro, per la seva varietat 

de tcxturcs i gran tortalesa. 

A cada resultar fmal. s'cv'idencia 

la forva expressiva de Xargay: amb la 

passió deis seus acabats. amb la segii-

retat amb que treballava els contorns 

i estilitíava les litiies i amb la manera 

com aconseguia conjugar «el joc ríc-

m ic de v o l u m s , substantiuiv de 

rescultura. amb els valors del pía. Can 

[iropis de la pintura».(H) 

L'obra d'art a l'espai públic: 
un signe de contémporaneitat 

L'espai també és signif icatiu en les 

obres de Xargay, L'artista Pestudia i, 

en construir la pet;a, l i dona la mateixa 

importancia que al material. En aquest 

aspecte es on es denoten, un cop mes, 

cls seus signes d'identitat; i aqucsts son 

cls que ajuden a definir Xargay com 

una artista que coneix i aposta per 

aigunes de les propietats mes detinit i-

ves de l'art contcmporani: el concepte 

ti'obra oberta i integi'ada al seu entoni 

mes immedia t , Seguinc la l in ia de 

molts escnlliirs contemporanis. cata-

lans i europeus, EmíHa Xargay trans-

(orm.'i el monoleg que exisreix entre 
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G/rona, tinta xinesa, 1958. 

l 'espect.idor i les esciiltiirt's miiSL'ísti-

qucs L'ii Lin diáleg col'lcctiLi, Llcscinat ;il 

gran púbiic. :i tota la socict-ic. 

En aL|iicsi: sentit, es po t cntílobnr 

Eniilia X<irL;ay dins L'ÍS iinoiiiciiats siw 

íüiiptor ('csciikors de lloc'), noiii que 

til refcreiiL'i.i A toes ¡muells artisccH 

q u e , d u r a n t el s c g l c X X , v;in 

coniL'in;.!! n fer un tipus d'escultiira 

destinada ais espais iirbans i eonver t i -

rcii les sevcs peces en un iiiLíredient 

inés de la nostra cjiíocidianicat. 

Motius iconográfics 

La fidelitat a les seves propies i^lees 

expressives van portar Eniília Xargay 

a cons t i tu i r iin are personal i ai ico-

noni que es inaniíestava, no només 

anib una técnica i un p roced in icnc 

crci i t in mole p r ec i so s , s ino t a m b é 

an ib uns niocius iconográf ics mole 

pareiculars. T o t i q u e treballá remes 

diversas, cotn bailarines, cavallers o 

eiclistes, les seves constants de sempre 

foren la parcHa i e!s braus. 

Es poc eiicendre la prcdilccció que 

diiííué Xargay per aquescs motius icó-

nics amb una simple análisi de les for

mes que els eonscitiieixcn. Sctíurament 

a Emilia Xargay l'inceressava la sobiie-

cat del brau i rar t iculació de masses 

que siiposa la represenració de la parc

Ha. Anib tot, en aquesta predileeció de 

Xargay exisceix un c o n i p o n e n t incs 

que cal esniencar: el símbol. Deia Xar

gay que li agradava la parella perqué lii 

veia la unitat perfecta, el pnncipi de la 

vida i la seva c(MKÍnuVtat;('J) un simboK 

dones , prefereii tment imiversal, a m b 

capacitar de pe rdura r en el tcnips i 

iiitegrar-se en l'espai. Del brau, la fas-

e inava '•\;\ scva e l eganc ia i la seva 

noblesa",(llí) una simbologia que pot 

actuar com a metáfora de la seva p ro 

pia persíinalitat. 

A q u e s c s n i o c i u s i c o n o g r á f i c s 

t a m b é p o d e n fer referencia al q u e 

a m b anterioricac ja s'ha apunt.it: els 

temes q u e utiÜt^ava l'artista ¡^odeii 

projectar-se coni un sentit de per t i 

nencia a un origen, a una térra i a ima 

identi tat . La mateixa Enu'lia Xargay 

defmia la figura del brau c o m "Uii 

deis temes tradicionals de l'art meil i-

ten-anift;{l I) Clirona apareix t a m b é 

enmig LIC la seva iconogralla p red i 

lecta. IHI sen con to rn , el seu entorn , 

els seus carrcrs i jilaces, els pobics i 

paisatges tpie Tenvol teu , son r ep re -

sentats i ucilitzacs per Xargay .nnb im 

gran afecte i tendresa. 

Emilia Xargay va te iur s empre 

molt en compce d 'on provenia . I ton 

p r e c i s a n i e n t a m b a q u e s t s s i m b o l s 

regionals t|Lie Xiu-gay constituia una 

obra de carácter luiiversal. (Iiri>na, el 

brau , la parella, la d o n a . . . foren el 

niitja per .Konseguir el ti; foren el 

nioti>r i,]ue tlesencatleiia el sen |irocés 

Venécía, 
olí sobre 

tela. 1959 

http://apunt.it
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ffinc.oli sobre fusta, 1951, 

niiiniciosa, un cqiiilibH racioiKil deis 

niodcl ' i (-•oiiipositiiis i el p o d e r de 

penetr.iL-ió psieologie;) ¿c L-;id;>^curm 

de les seves ¡iiiiUires. A niés, les línies 

q u e i,ÍL'!iniiiL-i! la figura de XarL^iiy, 

Ltim a arresaiia i artista, tui e-NÍstL'i-

Nfii. ja q i ie atiibi,kies ror i i ien y.nx 

LTUH sistema de erearivitat, iidierenc a 

ella i. ]-iaradoxalnienc. propia cnml-ié 

ilels i readors i,le la mes de eiiie segles. 

Qtiiilia Xar i íay e i u a r i i a la idea de 

Ta r i i s r a c r e a c i u . e n n i L e o n a r d o , 

,Vlii|iR-l A l l t e l i t o t s at]iielU al i res 

.irt¡sie> del Keiiaixeinent que , e m p e -

sos per la hlosoHa Inimanistiea. van 

a j i idar a e o n s t i c i i i r l ' h o n i e d e la 

m t i d e r n i t . i r . Si e x c r a p o l e n i cots 

aí.]uests aspeetes ais noscres dies, veu-

rem eoni Emilia Xargay té un atrac-

ciu importanc. 

La vida i l ' o b r a ile Kartista es 

e a r a e t e r i t z e n p e r ser un v e r i t a b l e 

e n t r a m a t d e p r o e e s s o s t t -enics . de 

manitestaeions plasciques i de sisones 

lingiii'stics distincs, que s 'imeixen per-

leetameut preiieut un sentit evoluriu i 

umrari . Alio ipie ens ba d' interessar 

de Xargay es la seva babilirat per fer-

nos <ire-néixer" nioks aspeetes artístics 

oblidacs i p resen l ,u -nns -eK a m b un 

al¿' non de eoniemporanefcat: la idea 

lie Tartista niultidiseiplinari. la ufilit-

7,^^^ió lie la tradieiú artes.inal e<im a art 

estr ietament n o n i flaniant. i l 'habit 

de ser\ ' ir-se de sinibols i ablcgories 

per incernaetonalitzar el sen missatge 

prineipal. eom'ert i r el món en art. 

IbetVílalTráfach 

iV Í!i.\linii!í¡i<rii til' l'iin. 

tle creaeió: un lleniíiialLíe propi que 

pod ia ser e n t e s i o b s e r v a ! , des de 

qualsevol lloc i a m b L|nalsevnl ideo-

logia o crceni,-a, 

Renéixer enmig de la contémporaneítat 

L'any \')')] la Cieneralitat de Caita-

Innya ati>rL;a a Rmília Xaryay la carca 

de Mestre Artesa. Aquest.i n ieneió . a 

p a r t tie ser s ¡ t ; n i n e a t i v a p e r a la 

niateíxa artista, ens servcix també per 

en t end re qi ie lcom niés de! sen t re -

b;ill. La euriositat per toe el que és art 

va ler q u e Emilia XarL^ay es eonvercís 

en una artista pol i facét iea . La seva 

técnica acurada i el sen ;dany d 'apre-

nencatL;e feren que tota la seva erea-

e"ió passés [ler mi c o n e i x e m e u t tle 

l'otiei artesanal. 

Rafael M a n / a n o , en el titoi i.le la 

biografía ipie ten de l'artista la quali-

t iea d e « r e n a i x e n t i s t a de l s e g l e 

XX».(12) De fet, les babilitnts i qual i-

tats arcistitines q u e mes es valoraren 

í-Kn-ant Lépoea del R e n a i x e m c n t es 

poden apreciar t ambé en Emilia Xar-

Jí^iy: l'escudi Lliliiienl. la l ieüberaeió 
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