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L
lc\'ai Je Barcelona, el Principar 
h-a donar al Uarg de la historia 
del eincmatojíraf, del qual 
en^Liany comniemorem el cen-
tenari, ciucats en que respecta-
ele cinciiiato^rafic ha gaiii.l¡r 

dVina presencia i d'una reqiiesca consitlerahles. 
rant peí nonihre i.le sales coni per l'existencia 
d'acti\'itats cnmplcniencaries o snplementaries 
d'una certa tradiciú o permanencia. Tant per 
ha\-er-hi sori^it personalitats senyeres o signifí-
cativcs en diverscw canips {d¡rectors/es, intér-
prets, tecnics, intel-lectuals, etc.). com per 
haver'S'hi conreat, paral-lelament i lógica, tas
ques de carácter cultural (cinecluhs, revistes, 
Uibres, pedagogia, etc.). 

Previa obligada de bon grat 

Esteni pensant en viles com Terrassa i 
Sabadell, Mantesa i Radalona, Granollers i 

Mataró, Badalona i Sitges, Lleida i Tarrago
na, i molces mes que ara seria prolix d'enu-
merar i d'explicar els perqués. Girona també. 
No em puc entretenir a justiticar-ho fil per 
randa, pero diré, per cxemple, que Girona va 
publicar el 1943 el primer Uibre de cinema 
Je Catalunya de caire «historia local», i cree 
també de l'Estat espanyol, grácies al treball 
cditat peí propi autor, Josep Grahit i Grau, 
intitulat El cine en Gerona (Gráficas Fénix, 
Barcelona). Recordó també la feinada que va 
desplegar el cine-club de l'AFiCG. Recordó 
noms i grups dViinateurs-independents, el del 
polifacétic Antoni Vares, el de Jordi Liado, i 
de rants mes, persones i activitats que algún 
dia algú hauria de posar sobre paper per tal 
d'engiponar fil per randa la veritable historia 
del cinema gironí a Girona, dualitat que 
remarco ben intencionaJament. 

1 ara, a mes, a Girona s'hi afegeix que 
s'imparteixcn classes de cinema, que Jispo-
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Els films del Festival 

Maiena (1994-1995), de Diana 
Machado, a partir del text Un día per
fecto para el pez banana, de J.D. Salín-
ger, prodúcelo del Centre d'Estudis 
Cinematogr i i f ics de C a t a l u n y a 
-Diana Machado (16 mm, 15 niin). 
La nena Maiena (Maiena Machado 
Demierre) té uns iiUs i un fer davant 
la camera que t'atrapen, captiven. Els 
seus diálegs amb Diego ( A n d r é s 
Cavallín), un xicot que coneix a la 
platja, son prou creVbles i versem-
blants . La historia no queda prou 
clara i la gramática és irregular tex-
tualment. Llásrima. 

Vogue (1994), de Sergi Casamit-
jana, producció del Cent re Calas-
san^-Jordache (16 mm, 20 m i n ) . 
«Melissa, seguint els consells de les 
revistes, decideix canviar la seva 
vida», diu el paper. Potser sí, pero els 
mecanismes i les eines que fa servir, i 
les relacions que manté amb un xicot 
-qu in a l t re! - i una senyora que no 
para de fer anar el balancí (metáfo
ra!), son d'alló mes cruels, tot plegat 
en un espai tancat d'ofec. Abtó sf, la 
iMuminaciü, el so i la planificació son 
de hona qualitat, d'algú que domina 
el llenguatge. Amb tot, una sensació 
de vacuitat s'acaha imposant. 

Fet i amagar (1993), de Julio 
Hardisson, producció del C e n t r e 
Ca l a s sang (35 mm, 15 m i n ) . El 
necessari t;o}ietír£sme de la filia d'una 

de les dues parelles fa que descobrei-
xi les seves infidelitats a causa deis 
problemes interns que cadascuna 
arrossega. Ben descrit, bon ritme, tot 
corréete: desdejuni a l'herba al servei 
de passions amagades. Cinema ama
teur de bona factura. 

Nunca se cambia (1994), de 
Marcos von Galán , producció del 
Centre Calassanij-Baliac (35 mm, 15 
min) . Periodista dinamia, cantant 
formosa -Gina sensual-, i un pistoler 
d'Armani: corredisses i trets, alcohol i 
sexe. Al servei de qué? N o n'hi ha pas 
prou amb dominar la técnica i els ins-
rrumenrs autliín'isiials! 

Dorm la iguana (1994), d'Oriol 
Rossell, producció del Centre Calas-
san^ (35 mm, 9 min). El proia es diu 
Losada (David Bages), que abans de 
ser un executiu ben abillat que acaba 
etzibant «Sóc un cret í en aquesta 
empresa de merda!», havia estat un 
trinxeraire d'aquests que aixoplugat 
amb altres aparenta contestar el «sis-

sa d'una seu de la Filmoteca de Cata
lunya i amb alguna sala de programa-
ció rigorosa en versió original subtitu
lada, que está a punt d'inaugurar-se el 
Muscu-Coblecció Tomás Mallol al 
carrcr del Pcrill i que senyoreja un 
nUKL'st, pero \'alenv i imaginatiu, Fes
tival de Cinema de Giruna, que ja fa 
el seu goig després de set convocato-
rJL's i que és el motiu d'aquest article, 
per havcr-nc estat membrc del Jurar 
de la .secció fílmica (que nu videográ-
fica). Per tot aixó, pero encara mes peí 
i_iue Silben i peí qué assaboreixen els 
propis gironins i molts mes afeccio
náis, Girona no només enamora, sino 
tjue també s'ha fet creditora de ser la 
segona c i u t a t c inemarográ f i ca de 
Catali[nya. 

Reflexions després 
de les projeccions 

El tcc d'haver esrat membrc I_1L'I 
jurar de les ed lc ions an te r iu rs ¡ 
d'cnguany, anys sisé i seté del Festival, 
em Lli'ma peu a dir, abans d'altres cí)nsi-
dcracions, que el nivel! qualicatiu, for
mal i narratiu deis films que ens van 
arribar a concurs ha augmentar subs-
rancialnient, Jerall fefaent que procura 
.sari,s/iiccí(í ii rots i periiict c-sser opciiiiis-
tcs amb vista a la nostrn cinematografía 
consiJcraila en els vcssants creatiu 
(personal o coMectiu) i tormatiu, per 
pare deis qui s'arreveixcn it rcalilzar 
films, a \'oltes coni a dcburaiiis. 

Relacionar amb aixñ, ia uns pues 
anys que s'está observant la presencia 
en fesrivals, concursos i cer támens 
d'aquí i tle mes enllá, íniiauín-.s o no, LIC 
films proccdents de tres maneres óc íer 
possiblc la rcalització: escoles de cine
ma, equips LIC producció mes o manco 
compactes o estructuráis i personáis. 
No només aixo és visrent a través tlels 
crédirsque s'cscolcn a la pantalla, clara-
nienl denotatius, siné) també peí inaleix 
«producte» final t]ue se'ns ofereix. 

De cursos i curséis de formació 
Inicia] básica en cinema i v-uleo, n'han 
sorgir arreu a partir elels anys sclania. 
Algunes escoles han aconseguit assen-
tar-se, mantenir-se i guanyar prestigi: 
IDEP, CECC, centres Mercé i Calas-
sant;, FP trimaige i So. i tanies mes a 
l^aicelona, Eíi el camp universilari el 
cinema ja és prácucameni una tlisci-
plina normalilzada. I en la lormaciéitle 
técnics (gradual superior, 4 anys) 
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exccl-lcix TESCAC (Escola Superior 
de Cinema i Autliovisuals de Catalu
nya), adscrita a la UB. Aqucsr camp 
de la formació, per tan t , ha\ ' ia de 
conient;;ir a d o n a r els seus t rui ts , 
reflectits en diverses escomeses de la 
practica professional i, oLwiament, en 
la pantalla, a través d'obres que els 
niateixos autors, grups o centres de 
capacitació consideren que mcreixen 
eixir del propi recinte productiu-crea-
t̂ iii i exKihir-se públicament. Els resul-
tats ja son palpables, ainb alguns títols 
t-iue han aconseguit no solament pre-
mis i reconeixement en festivals del 
país, i alguns a l'estranger, sino també 
ser acceptats per algunes poques distri-
buídores-exhibidores comerciáis i pro-
jectats en les seues sales. 

Aixó que constarem en la línia de 
reaiitzucions provinents d'escoles o 
cursos, també ho veiem en films creats 
per petits equips de produceió amb 
seiícll propi, i rainbc en cintes aparent-
ment mes desprotesides truit de la 
déria-passió personal d'algú que vol ser 
cineasta i comen(;a per hcure-se-les tot 
sol (línia cimaieuTíSíiiL' convencional). 

En definitiva: la gent ix preparada, 
tots n'han aprés a partir de bases mes o 
manco solides, els productes es treba-
lien a fons des del primer paper fins a 
l'acabat final, es té cura deis aspcctes 
formáis, LU'I guió i els diíilcgs, del mun-
tatge i la banda de so, etcétera. Es cv¡-
dent que qiii ve recolzat per mitjans a 
l'abast, per un treball en equip obligat, 
per un control exigent del procés glo
bal de confecció de cap a peus d'una 
obra, el resultat potser es veura diafa-
nament reflecrit en la pantalla, mes 
que qui trebalia mes Iliure o amb pocs 
niitjans, per molt bona que sigui la 
idea, la historia de partent^a. 1 amb aixo 
no volem dir L]ue, de hell antux'i , 
aquel ls films hagin de ser semprc 
millors que aquests; sortosament, les 
obres de creació no obeeixen sempre a 
disponibilitats materiaís per adquirir 
per si mateixes categoría de qualitat 
«universal». Coses de l'art, ves, 

Ajxí dones, per a tot jurat, i per al 
púhlic receptor, una mostra de films 
í 16 i 35 mm) com la reunida a Glrona 
tnguany és gratificant, encoratjadora, 
positiva i complaenf. Les temátiques i 
^Is temes t ractats pels films ja son 
figues d'un altre paner: pertanyen a 
l'ambit deis gustos, de l'estética, de 
1 ética, de les idees de cadascú. 

tema» practlcant bretolades farcides 
de violencia gratuita. La iguana, pero, 
ho guaita tot, no dorm... S'ha equivo-
cat o és Uei de vida, que diuen? 
Simpática cinta, efica^ i que fa pensar. 

Urgencia lero (1993), de Jorge 
Roger de la Peña, produceió del Cen
tre Calassan? (35 mm, 20 min). La 
donac tó d 'organs humans per ser 
aprofitats per altres que els necessiten 
per sobreviure és un tema d'una com-
plexitat enorme, universal i d'actualí-
tat. La cinta Tacara amb una solven
cia corprcnedora, ja des de les prime-
res imatges televisives documentáis 
d'un cas a Franca fins al inoment que 
el problema cau damunt d'uns pares 
que acaben de perdre el seu filt. El 
muntatge paral-lel és contundent, la 
planificacki, a voltes atrevida, coadju-
va la total credibilitat del drama, i la 
interpretació, en particular de Carme 
Fortuny (la mare), arrodoneix un film 
valent, positiu, d'aquells que tothom 
entendr& i que creará adeptes a una 
causa humanitaria que ningií no haii-
ria de defugir. L'única cosa que no 
trobem escaient és la música (una 
adaptació d'una pe^a coneguda de 
Marina Rossell), que creiem poc ade-
quada a la narració. 

La peligrosa frontera del felpudo 
(1994), de Kiku Vidal, produceió de 
Visual C r u p , SL/Efectes de C o p , 
SL/Comediants, SA, una creació de 
Fantasmas Desahuciados (35 mm, 25 
min). Una catérvola de personatges 
poc o molt connotatius de la societat 
d'avui queda successivament atrapada 
en un espai tancat, brut, empudegat. 
Constituits en okupes circumstancials 
i en comuna improvisada, la tramóla 
esdevé una mena de cant a l'anarquia 
sense sentit ni sortida, tot i el lantse-
menfolisme crí t ic que senyoreja al 
final, quan «l'ordre» {els poders) és 
passat per la pedra d'esmolar a través 
dVina riallada salutífera. El film és el 

pilot d'una serie de 13 capítols «sobre 
les relacians humanes en el marc físic 
i social d'una gran ciutat». Tant de bo 
que la continuín, perqué la primera 
passa promet mes del que dona, pro-
bablement perqué hi han volgut posar 
massa i acaba vessant per massa broc. 
Curiosamenr, en aquest cas l'excés de 
rauxa el perjudica; un poc de seny en 
el guió i els diálegs l'hauria afavorit 
positivament. 

La .sempiterna esperanga (1995), 
de Josep Puigvert i Riera, de la Unió 
de Realitzadors Cinematografíes (35 
mm, 12 min). L'esperanga del pare 
pagés, que viu només amb una gossa, 
de rebre la visita de la seva filia. Ella 
li envía cartes i li ho promet, pero 
mai no compleix les paraules. Final-
ment el pare acaba en una residencia 
de vells. Espera... la mort. 1 la fílla? 
Anar fent, és a dir, no complint. Les 
liones intencions, ádhuc les bones 
idees, requereixen trobar els elements 
de posada en escena que les travin 
perqué no grinyolin. Aquí falla un 
poc la interpretació principal: massa 
cmfatica, excessiva. No acabem mai 
de saber perqué la filia promet pero 
mai no compleix; la veu en off no és 
suficient. I a fe que un servidor es 
deleix peí cinema rural, auténtic, real, 
normal (com el que fan els francesos), 
tip i cuit de la gomina metropolitana 
i de d o n a r l ' e squena - e l c i n e m a 
c á t a l a - al pía país; t ip, dones , de 
l'endogámia barcelonina i de Tasfalt. 
Llástima. 

Anden Regim (1994), de David 
Betbesc, produceió de Virginia Films, 
SA/Visual Grup, SL/Xavier Botha 
(35 mm, 12 m i n ) . N o s 'haur ia 
d'escriure régime? Aquí podríem dir 
que es tracta de l'altra cara de l'ante-
rior: bona imaginacló en la diversa 
posada en escena, bon treball, acurat, 
técnic en llum i so, pero al servei 
d'una estranya trama que no ens va 
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arribar del tot, gens complaent, tl'un 
criticisme aigualit peí formal. Davant 
les alienacions calen mes garrotades i 
menys esoterisme iiterari. Amb cot, 
cal reconéixer que l'atrevíment bi és, 
mes en acarar una historia servida per 
pautes de la ciéncia-fícció. 

Juanita va agafar el seu fusell 
(1994), d'Alexis Racionero, a partir 
d'un guió de Mikel Martínez, pro-
ducció del C e n t r e Calassang {35 
mm, 15 min). No era fácil trobar el 
pols corréete per a cadascun deis 
blocs escenográfics en qué s'assenta 
la narració (iMuminació, barreja de 
sons, interpretacions al li'mit, etc.)-
Amb tot, el notable s'aconscgueix 
gracies a posar el pitjor de la condi-
ció humana a boca de cañó. El vell, 
avui indefens, pero encara amb roes 
a la faixa, té un passat no gaire gal-

dós, pero els qui l'envolten o topen 
amb ell son una filia a la franja de la 
deshumanització i tres vailets irres
ponsab les que es m e r e i x e n dues 
coces a cada natja. Ja és molt que 
s'escolti Soy el nombre de ia muerte... 
o que es cridi «Todos sois una mier
da. Os voy a matar a todos» (Per 
qué en castella?). Ll&stima que el 
fusell ja no serveixi i que el xiscle 
arribin tard. Caldria tornar a veure-
la, escoltar-la i repensar-la, perqué 
em fa I'efecte que Juanito amaga mes 
del que mostra. Alexis Racionero va 
a mes! 

Ángel Heredia (1995), de Mar
cos von Galán, producció de Centre 
Ca la s san^ 'S t a r Line (35 mm, I I 
min). Déu n'hi do í'esfor^ de conce-
bre i barrejar dues estét iques: els 
monólegs del c o n d e m n a t a mort 
que es confessa sense embuts i els 
salts entera que expliquen per qué 
seu on seu. El mes sorprencnt de tot 
és la cua final: el condemnat acaba 
resant el «Parenostre que esteu en 
els cels....>, després d'un seguit de 

referents fílmics tan obvis com el de 
La nit del cagador. El menys aconse-
guit és la veu del condemna t : no 
Higa amb el seu físic, sembla impos
tada, de doblador pía. Amb tot, Déu 
n'hi do! 

Aeronauta (1994), del CoMectiu 
Blntta (Joscp M. Jordana , Xavier 
Guix, Jordi Teixidó), producció del 
Col-lectiu Blatta/TAC de Girona (35 
mm, 15 min). Si el «tema» de la fulla 
d'afaitar no acaba d'entendre's del 
tot, el refugi cap a I 'a l l iberament 
claustrofóbic d'un parell d'empreso-
nats a través de l'imaginari a partir 
d'un referent Iiterari resulta versem-
blant, atractiu, fantasiós. Els espais i 
els intérprets fan creíble una anécdo
ta forjada que en l 'ámbit cinema
tografíe ha estat tractada amb cura, 
pols i un risc que reVx malgrat la rugo-
sitat formal. 

La núvia moderna (1995), de 
Carmen Fernández Villalba, produc
ció de Noves Tecno log ie s de la 
Comunicaciü, SA (35 mm, 14 min). 
El protagonisme absolut de l'actriu 
professional Julieta Serrano coadjuva 
a fer creíble una lleu anécdota consis-
tent en dona que es toma a casar des
prés d'experiéncies prévies i de som-
nis un pél inconcrets. Remarcable no 
solament la interpretado a partir de 
mitja peMfcula, sino la captació deis 
espais interiors d'una llar convencio
nal, retratada amb llum intimista ver-
semblant; el tema musical és (or<¿a 
adient. 

Sobre histories i argumcnts 

Deis quinze films que várem veure 
-per cert, tot fíceió; cap documental/ 
rcpor ta tge , t ampoc cap a n i m a c i ó -
podrícm dir, UIILI mica en to reduccio
nista, que dcu expliquen i mostren 
situacions «negatives», per bé que a 
voltes amb intenció crítica, i cinc plan-
tegen trames prou «positives». Unes i 
les altres neixen d'autors i eqiiips joves; 
dones, també podrícm dir que aqüestes 
histories venen a rertectir el taranna, les 
prcocupaeions, els sentimcnts, les idees 
(les ideologies?) de la joventut d'avui. 
Si així és, certament: cal preocupar-se 
mes d'un pél, si no fos que hi ha al nieu 
parcr un element del tot present que 
condicitina, i determina a voltes -igual-
ment preoeupant, és ciar- i que rcsu-
mim amb el mot mimeiisme. Alió de 
«copiar», partir de, basar-se en referents 
vistos a la pantalla gran, revistos a la 
pantalla petita, tipies i tópies del cine
ma contcmporani , en particular del 
CelcHlm EUA, deis fílms nord-ameri-
cans mes comerciáis que es repeteixen 
en el sentit de «mes d'alló mateix», o 
variacions sobre unes mateixes cons-
tants temátiques i estilístiques. 

1 aixó, que manifestem bcn críiica-
mcnt, cns sorprén que es producixi en 
obres que han estat concebudes i realit-
zades al marge de la industria, perqué 
amb total llibertat tl'inventar i de Icr, 
scnsc haver de pensar de bell antuvi en 
rendibilitats economiqíics i vist-i-plaus 
de "conductors" deis gustos i les idees 
de la majoria, hom espera sempre, 
d'aquest cinema no comercial, imagi-
nació renovada, frescor rcsplendent, 
creat ivi tat a cor batenr, i en canvi 
comprova, sorprés, eontradir i frustrar 
que el mimctisme «aplicat» a models 
suats de l'apartat industrial económic 
(foto cine, TV, vídeo, música) impera, 
es reclama, s'hi cau. 

Un haró que no és ile la mcva 
devoció, tot i que li reconec mcrirs, 
saviesa i intel-ligéncia, Julián Marías, 
escriu d'anys crítica descompromesa de 
films: diu el que li sembla i prou. Fa 
poc li vaig ílegir la frase que tratlueixo: 
"Assistim a una estranya sequera, mes 
greu que la meteorológica, L|ue és la de 
la imaginació». Dones sí, en el cinema 
normal és irrefutable i, si volcn, tambe 
en reconomia mirjana i encara mes en 
l'alta política. 

A tall lie te legrames i seguint 
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l'ordrc del pro^riima oficial a CDRCIUS 
els vaig a dihiiixar les perles que ens 
arribaren, tut i que mes endavant tor-
narem sobre cadascuna d'elles amb 
comentaris una mica mes generosos ¡ 
cenyits. 

SuVcidi Lpun pare: \'ivencia de l,t 
filia amb un aparenrn ienr noruial 
(Maíena). 

Perversitat claustrofobica: intcnts 
o representacions d'assassinais amh 
mostres de crucltat. (Voíjne). 

Tot jugant, intercanvi de parclles: 
vivencia d'itna filia {Fci i amag^ar). 

Mafia, alcohol, sexe: un triangle 
d'aiiihigüitats estereotipados (Nunca se 
cambia). 

De la trinxeria innocua a la inte-
gració hipócrita {Donn la i^icma). 

La mort d'un fill en accident de 
moto planteja ais pares la possibilitat ~i 
el tema- de la donació deis seus organs 
(Urgencia zero). 

Okupcs invtjluntaris, trinxeraircs 
ocasionáis, integráis casuals, marginats 
diversos: trenquen amb l'exterior, pero 
s'esniicolen a r inter ior (La ¡^cUí^nsa 
hornera del felpudo). 

El pare solitari espera la filia única; 
LT filia promet, poro semprc «passa 
d'cU» (La ,sc)n/)[(cm£i espenmi;a). 

De la bruta realítat al miratge alie-
nador: una mica de ciencia-ficció "de 
disseny» terhol (AticiL'ii Re^im). 

Una mala filia i tres galifardeus 
rnig trompes vcxcn un vell impcdit fins 
que... Juanita va a)<a[ar el scu fmell. 

Condemnat a mort es confessa i 
mira enrera: en va fer de totes, ciar 
{Án¡iel Hcrcdia). 

Empresonats miren de tugir a tra
vés de l ' imaginar i fantas iós 
{Aeronauta). 

Vídua que somnia i, un cop lleva
da, es prepara per casar-se de bell nou, 
mentrc recorda el passat (La núvia 
modenm). 

Algú que fuig de la seva ijiiotidia-
nitat per aventurar-se en un món mig 
desconegut, una nova realirat (¡M cun--
versió). 

Noia sola troba noi L|iie li parla i 
Tacompanya, pero... res mes (Bnna níi). 

Segurament Tesquematisme deis 
telegrames els pugui conduir a conclu-
sions errónies, pero es traeca només 
d'un joc, una proposta de lectures 
diverses. Caldra completar-Íes primer 
amh la visió deis films i també a¡iih els 
comentaris que segueixen. 

Sobre el palmares 

El Jurar va decidir atorgar els pre-
mis establerts de la manera següent, no 
sense ahans manifestar que «els films 
prcsentats, en el seu conjiint, mostren 
un bon nivell do qiialitat audiovisual, i 
també de correcció narrativa, si hé tla-
queixen encara en diversos títols els 
.̂lialogs, la qual cosa fa que desmillorin 

el guió que els sustenta». 

Ur^L'íicía xt^To: premi al millor lilni i 
a la millor historia pels seus valors 
humans per unanimitat. Juankn va afu
far ei fiiseli. segon premi al millor film 
per majoria. Aeronauta: tercer premi al 
millor film per majoria. La cont'crsíd: 
premi a la millor interpretació masculi
na per unanimitat (Ricard Borras). La 
mivia mode-nuu premi a la millor inter
pre tac ió femenina per unanimicaí 
(Julieta Serrano), ex-aequo amh Carme 
Fortuny, pol paper de mare a Urgencia 
zero, per unanimiíai. 

Coníiom que l'any vinent, encara 
dins el poríodc del Centenar! del Cine-
matógraf, el 8é Festival de Cine do 
Girona aconsegueixi reunir un bon 
estol 1.1o films de qual i ta t crc ixent , 
segiiint amh la tendencia observada 
enguany, si hé ens agrailarien mes ima-
ginatius en les histories i monys mimo-
lies en el traccament. Mes IHurcs, en 
definitiva. 

Joatjuim Romaguera 

es eJiíor i críiic de cincm:i 

La conversió (1994), de Jordi 
M a r c o s , a pa r t i r d ' u n guió de 
Jorge C a r r a s c o , p r o d u c c i ó del 
C e n t r e Ca lassan^ (35 mm, 13 
m i n ) . G r á c i e s a T a c t o r prota, 
Ricard Borrfls, la cosa qualla i te 
la creus: a ixo, en c inema, i en 
teatre i etcétera, és básic. Perqué 
que algú combregui en rodes de 
molí cantelludes, en un espat un 
poc surreal i a partir de dades no 
gaire creíbles té el seu mérit. El 
mes bonic és que aquest algú tten-
qui amb l ' es tabler t i dec ide ix i 
apostar peí gairebé inconegut, tot 
abandonant la rutina quotidiana. 
També hi ajuden la planificació i 
un muntatge efica^, tot i la rugo-
sitat formal del producto. 

Bono nit (1995) , de Teresa 
Granados, producció del C E C C 
(Cent re d'Estudis Cinematogra
fíes de C a t a l u n y a ) / G r u p C i n e -
Art/Teresa Granados (35 mm, 8 
min). Abans hem dit el que hem 
definit com a trets caracterioló-
gics: buidor en la resolució des-
prés d'unes expectatives promete
dores (en un agraít blanc i negre). 
El pítjor no solament és el guió, 
sino els diálegs. Cal teñi r cura 
d 'aixo, que 6s per on ñaquegen 
sempre els films p r i m e r e n c s , i 
Pescó la en aques t cas h a u r i a 
d'haver estat mes exigent. A mes, 
el can^cter de ruralitat de la histo
ria no ha estat del tot aprofitat. 
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