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dossier ARTS VIVES, SITUADES I TRANSFORMADORES

>>  La Marga i en Thomas en una actuació del seu espectacle - instal·lació - espai relacional i de 
joc Si fóssim flors. (Foto: Alice Brazzit)

Anosaltres ens va unir una 
mena d’amor per la recer-
ca dels objectes estranys. A 
mi em servien per explicar 

històries i a en Thomas per investigar 
formes i descobrir inutilitats. Recollíem 
qualsevol element que ens pogués 
semblar curiós. Ni el material, ni el pes, 
ni les textures ens limitaven, ni tan sols 
les dimensions, ja que aviat vam tenir 
un taller on podíem guardar coses que 
algun dia ens havien de servir per fer… 
altres coses. 

L’amor entre nosaltres va venir des-
prés, durant les llargues converses 
sobre materials trobats i emmagatze-
matge, sobre reparar, aprofitar, inter-
canviar. Més endavant i de més a prop 
vam parlar de convivència i consum, i 
més tard, sobre maternitats minimalis-
tes i sostenibles.

 A mi em sembla que ja formava part 
del nostre ADN, que la necessitat de 
casar arts escèniques i sostenibilitat 
era conseqüència de com vivíem. Ha-
víem fugit de la ciutat, havíem fet casa 
i filles, vivíem a poc a poc i teníem un 
estil de vida senzill. Jo sortia a Europa 
a fer projectes i se m’obrien camins que 
aquí no veia, i això em donava una mica 
de perspectiva. Vivíem en una calma 
activa lluny de tota vida frenètica. Ha-
ver arribat al mig del bosc era el nostre 
progrés natural. Ara només em faltaria 
escriure: i érem feliços. 

 Però no, no del tot. Perquè mirar a 
fora m’havia donat aire, però també 
m’havia fet desconèixer les dificultats 
d’aquest país, i perquè en l’intent de 
desinternacionalitzar-nos i de mirar 
cap al territori veiem que en segons 
quins contextos no era gens fàcil man-

tenir una vida activista. Per posar un 
exemple, generar residu zero en una 
creació volia dir anar a poc a poc i el 
sistema públic de suport a les arts escè-
niques no només no promocionava la 
sostenibilitat, sinó que obligava a gene-
rar contínuament coses noves. La llista 
podria ser llarga, però per resumir-la 
serveix la frase d’una pancarta que vaig 
veure durant la revolta social de Xile 
l’any 2019. La vaig llegir dos cops: «No 
era depressió, era capitalisme», en re-
ferència al fet que els seus problemes 
no eren individuals, sinó que eren es-
tructurals. Els seus i els nostres. Bàsi-
cament, el capitalisme era obertament 
incompatible amb la sostenibilitat.

 Rellegeixo el que acabo d’escriu-
re perquè no vull acabar malament, 
i m’adono que he escrit en passat. 
Com si allò formés part d’una al-
tra era. Com si en l’època que escric 
aquest text ja ens haguéssim alineat. 
Me’n sorprenc, però no tant. El nos-
tre lloc de creació encara és al mig del 
bosc, entre Olot i Girona. Al voltant 
passen coses, s’està fent xarxa, alguns 
teatres de la zona ens han acollit. És 
tan important que t’aculli un teatre 
o un poble! A dintre meu, hi ha una 
sorprenent resistència per continuar 
fent el que fem perquè és a través de 
la nostra pràctica artística des de la 
qual podem canviar les coses. Els es-
pectacles parlen per nosaltres i diuen 
que mentre hi ha desig de crear i su-
port per fer-ho hi ha esperança.

Reciclar
(Marga Socias i  
Thomas Roper) 

* Marga Socias i Santamaria és 
nascuda a Barcelona, i Thomas 
Roper Reed és nascut a Plymouth. 
Viuen i treballen a Amer, a la 
Garrotxa. 
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Art in situ o situat: situar és 
estar íntimament lligat al 
lloc on es crea i on es presen-
ta l’obra. En anglès, hi ha dos 

termes que hem adoptat totalment en 
el nostre vocabulari: site-specific art i 
site-responsive art. Aquests dos termes, 
a grans trets, es diferencien perquè el 
primer denomina una pràctica feta 
expressament (o adaptada) per a un 
lloc concret; el segon, fa un pas més, 

i anomena una pràctica que es duu a 
terme com a resposta o com a trobada 
d’un lloc. El paper dels artistes en l’art 
site-responsive és d’implicació, d’in-
vestigació del lloc, de la seva gent, de la 
història, de la comunitat.

En general, ambdós termes permeten 
revalorar l’indret on es desenvolupa, pro-
porcionen una mirada nova i recuperen 
un espai públic, alhora que també poden 
establir un diàleg amb la comunitat.

>> Llonovoy és un creador indígena mallorquí reubicat a Sant Jaume de Llierca. L’humor i el collage són només dues de les formes que empra per 
fer poesia, escenografies, obra visual, perfomances, joguines... (Foto: Llonovoy)

Arts vives: són formes d’expressió 
que es desenvolupen en un moment i 
un lloc determinats, amb un públic i 
amb intèrprets que les duen a terme. 
Més enllà de les arts escèniques tra-
dicionals, les arts vives engloben una 
gran varietat de gèneres, com la dan-
sa contemporània, el teatre, el circ, 
les performances, entre moltes altres 
formes d’expressió artística, que so-
vint són híbrides i han traspassat les 

Glossari
En aquest dossier apareixen conceptes i idees entorn de la ruralitat, la perifèria, les pràctiques 
contextuals… i moltes altres idees que configuren el que hem volgut plasmar en tots els articles. Aquí 
teniu un petit recull de termes que configuren tot aquest univers. Aquests conceptes provenen de 
diferents disciplines: des de l’art fins a la història, la geografia, la sociologia i l’antropologia, i molts 
comparteixen límits i es poden explicar de moltes maneres.

Text > Keta Capdevila Werning, gestora cultural que treballa a l’equip del Sismògraf
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barreres dels gèneres tradicionals. Es 
diferencien de les arts plàstiques (ins-
tal·lacions, pintura, escultura, il·lus-
tració…) perquè en aquestes darreres 
no hi intervenen les persones en el mo-
ment de les actuacions, són estàtiques 
i no solen ser efímeres. 

Cosmopolitisme: identitat no rela-
cionada amb un lloc concret, sinó que 
es difon en una generalització, que es 
pot concentrar en la frase «ser ciutadà 
del món». Com a rerefons ideològic, hi 
ha la concepció que tots els éssers hu-
mans formen part d’una única comu-
nitat i que tots són iguals. En el context 
en el qual ens trobem, el cosmopolitis-
me no té cabuda, sinó que prima el lloc 
on hom s’identifica, amb el qual esta-
bleix una relació o en el qual arrela. 

Cultura regenerativa: parlar de cul- 
tura regenerativa vol dir parlar de dis-
seny regeneratiu, que són els processos 
que restauren, revitalitzen i milloren 
els ecosistemes malmesos. Tot i que 
és un concepte que neix de l’ecologia, 
té una mirada holística i es refereix a 
la regeneració de sistemes tant socials 
i econòmics, com ambientals i cultu-
rals. A diferència de la sostenibilitat, 

que pretén mantenir els ecosistemes 
i preservar-los, els dissenys regenera-
tius fan un pas més per aportar-hi una 
millora. 

En el sentit ampli de la cultura, es 
parla de cultures regeneratives, tal com 
s’ha especificat en el paràgraf anterior, 
però si ho apliquem a les arts, podem 
pensar en cultures regeneratives en 
tant que posen consciència en el medi 
que ens envolta i en la seva preservació 
i conservació; incideixen en un treball 
amb la comunitat, amb la inclusió i 
l’atenció a la diversitat, i tenen present 
el territori i els seus habitants en les se-
ves pràctiques. 

Ecofeminisme: moviment, teoria, 
filosofia i modus vivendi en els quals, 
d’una manera molt resumida, con-
flueixen el feminisme i l’ecologia. És a 
dir, en aquests dos termes es posa en 
relleu la crítica vers el capitalisme i el 
patriarcat, que han exercitat una rela-
ció de domini i d’explotació de l’entorn 
i les persones vulnerables. L’ecofemi-
nisme reivindica unes condicions de 
vida dignes per a tots els éssers, les 
cures entre les persones, la voluntat 
de tenir uns entorns saludables i de 
desviar la mirada androcèntrica i an-

>> Freeze, de Nick Steur, als jardins de Can Vayreda d’Olot, en el Sismògraf 2023. (Foto: Festival Sismògraf. Martí Albesa.)

tropocentrista cap a una altra d’iguali-
tària i regenerativa. 

De fet, s’hauria de parlar de ecofe-
minismes, perquè engloba moviments 
diversos, amb posicionaments i teo-
ries diferents, que exploren altres vies 
a partir d’aquesta dicotomia entre fe-
minisme i ecologia. En tots els casos, 
però, es pot dir que implica un com-
promís social, polític i ètic. 

Geocreativitat: aquest terme (rei-
vindicat per Rosa Cerarols) posa èm-
fasi en el paper de la geografia com a 
incentivadora creativa i alhora, com 
a agent creador en si mateix. Així, el 
territori, el paisatge o el lloc no és un 
simple contenidor on esdevenen pràc-
tiques artístiques, sinó que condiciona 
aquestes pràctiques i hi intervé com 
un agent més. I més enllà, la creativi-
tat mateixa inclou moltes geografies, i 
alhora, les pràctiques artístiques creen 
geografies. Aquesta interrelació entre 
geografia i creativitat obre tot un món 
de relacions, de pensaments, i connec-
ta les comunitats amb el territori. 

Glocal: aquest terme barreja la ja 
obsoleta dicotomia entre local i glo-
bal. D’una banda, la globalització 
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que tant ens va ocupar i enlluernar 
els últims anys, ens va permetre una 
connectivitat, el coneixement del 
món i la immediatesa de les notícies, 
i sembla que diluïa les particularitats 
de cada indret i les universalitzava 
totes, esborrant el que feia únic cada 
indret. D’altra banda, allò local es-
devenia poc important, el cosmopo-
litisme («soc ciutadana del món») no 
tenia en compte les arrels, la identitat 
lligada al territori, i renegava subtil-
ment de la petitesa de les localitats. El 
concepte glocal vol situar-nos al món, 
però des de les idiosincràsies de cada 
indret, valorant precisament tot el que 
s’havia menystingut. Som locals, però 
tenim les mateixes necessitats, moti-

>> Taller que va finalitzar amb l’espectacle participatiu La Bugada, de La Buena Compañía, al safareig de les Planes d’Hostoles el 2019.  
(Foto: Marta Aumatell)
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vacions i preocupacions que la resta, 
vivim al mateix món i formem part de 
la mateixa xarxa (pensa globalment, 
actua localment). 

Neoruralitat: els neorurals són 
col·lectius de persones que s’instal·len 
al camp (a zones rurals) procedents 
d’àmbits urbans, i que hi desenvo-
lupen formes de vida alternatives. 
Aquesta migració de la ciutat al camp 
s’ha donat en diferents moments de la 
història, i l’última onada va tenir lloc 
arran de la pandèmia de la covid-19. 
Les persones que hi migren busquen 
zones amb menys densitat de població 
i estar a prop de l’entorn natural, entre 
d’altres.

Perifèria: aquest concepte va lli-
gat al de centre. Així, centre i perifèria 
s’autodefineixen l’un a l’altre, tal com 
concreta la Llei de la dependència, 
una relació de poder en què el centre 
domina la perifèria. Aquesta dualitat 
ha estat àmpliament qüestionada des 
de diferents disciplines, i una de les 
crítiques més conegudes que s’hi fan 
és que sense determinar un centre, no 
existeix la perifèria, i aquesta és alhora 
relativa i canviant. Segons Bourdieu, 
no hi ha hagut mai centres ni peri-
fèries, sinó que són relatius i, alhora, 
dependents. Tradicionalment, el con-
cepte de perifèria s’ha equiparat amb 
altres com ara marge, despoblament, 
subdesenvolupament, passat, tradi-
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>> Imatge de l’espectacle Sfumato (Assajant per la caiguda dels contorns) de la companyia Llum de Fideu a la llera del Fluvià, a Olot. 
(Foto: Festival Sismògraf 23. Martí Albesa.)

ció, camp, poble, ruralia… En termes 
de geografia, política i societat, servia 
sobretot per referir-se a les desigual-
tats entre un suposat centre privilegiat 
i unes perifèries marginades. 

Avui dia, aquesta dicotomia es con-
sidera obsoleta, com es pot veure en 
tots els articles d’aquest dossier. Ac-
tualment, centre i perifèria (tot i que 
entesos en uns altres termes) conti-
nuen sent espais de dependència, sí, 
però mútua: les interrelacions entre 
ambdós són constants, continuades i a 
dues bandes, i tot i les diferències (que 
hi són!), no es pot considerar que hi 
hagi un espai de privilegi i un espai de 
decadència. Ans al contrari, no deuen 
ser els espais de marge, ara, els espais 
de llibertat? 

Paisatge: pot ser tant un lloc com un 
imaginari. És una àrea construïda tant 
per factors culturals com per factors 
naturals, però que esdevé paisatge per 
la definició que en fa la població. Co-
neixem els paisatges en l’art, a les fo-
tografies i en altres suports materials, 
però també és una percepció subjecti-
va d’un entorn concret.

Pràctiques artístiques comuni-
tàries: les pràctiques artístiques co-
munitàries impliquen diversos agents 
de la comunitat per dur-se a terme, de 
manera que es fan de manera conjun-
ta, en un procés continuat en el temps. 
Els objectius d’aquestes pràctiques són 

diversos: la sensibilització del públic 
vers el fet artístic, la cohesió social, la 
transformació i el creixement personal 
i de la comunitat.

Pràctiques artístiques contextuals: 
consisteixen en pràctiques que tenen a 
veure amb el context, entès en el sentit 
més ampli. Són unes pràctiques artís-
tiques que es fan en un espai concret, 
que és alhora un lloc, un entorn social, 
cultural, econòmic, històric…, és a dir, 
és un indret on viu una comunitat con-
creta. I és en aquest context i tenint en 
compte tots els agents on es desenvo-
lupen les pràctiques artístiques. Per 
tant, el territori on tenen lloc és cabdal 
per entendre-les i situar-les. 

Quart paradigma: en el marc de les 
noves ruralitats, el quart paradigma 
fa referència a la tornada al món rural 
per gaudir d’un estil de vida a prop de 
la natura, amb consciència agroecolò-
gica, un entorn saludable i un compro-
mís amb el territori. 

Reterritorialitat: fa referència a la 
transformació i la resignificació d’es-
pais, per convertir-los en llocs on es 
manifesten narratives i identitats no-
ves i on, alhora, podem veure el terri-
tori amb una altra mirada. No es tracta 
únicament d’un espai físic, sinó que és 
en aquest sentit ampli de territori en 
què es posen en primer pla la comuni-
tat que hi viu, la història i les històries 

pròpies, les cultures, i la relació dels 
diferents agents que hi ha. 

Ruralitat i noves ruralitats: quan 
parlem de la ruralia, entenem que par-
lem del camp en oposició a la ciutat. Més 
enllà, avui en dia parlem de nova rura-
litat (cal esmentar aquí el llibre coordi-
nat per Joan Nogué i Rosa Cerarols L’al-
tre món rural: Reflexions i experiències 
de la nova ruralitat catalana, de Tigre 
de Paper [2022], una obra coral que ja  
és de capçalera), un terme que vol posar 
èmfasi en el canvi que hi ha hagut des 
d’un passat recent, i marcar diferències 
amb els qualificadors estereotipats que 
han acompanyat la ruralitat, com ara 
antiga, immòbil, passada, idíl·lica, na-
tural… entre d’altres. Des del Fòrum 
de la Nova Ruralitat, la defineixen com 
una «ruralitat sense estereotips, espe-
rançadora i constructiva». Les noves 
ruralitats (cal afegir-hi el plural, ja que 
no només n’hi ha una), són uns espais 
molt diversos, complexos, que generen 
valor i significats, i que estan lligats al 
medi ambient, al compromís social i a 
la cultura de proximitat. 

Territori: es tracta d’un espai que 
es delimita per la geografia, la història, 
la política i la societat; per tant, és una 
construcció cultural d’un espai deter-
minat. La comunitat que viu a cada ter- 
ritori hi estableix uns vincles d’identi-
tat i d’identificació, i alhora, es defineix 
com un espai físic i geogràfic. 
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