artistes

Francesc Abad va assumir el paradigma de l'art conceptual
quan només uns quants comptats s'hi atrevien. S’hi ha
mantingut fidel, amb una mirada posada en el final del model
de vida i de treball vinculats a la fabrica i en la necessitat

de repensar conceptes com ara memoria, cultura, utopia i
civilitzacié a UEuropa d’avui. Si bé l'associem a la ciutat de

Terrassa, ja fa uns anys que s’ha installat a lAlt Emporda. Esta
centrat en una amplia publicaci6 sobre la seva trajectoria i en
la proxima exposicid, al mes de gener, al Museu Memorial de

>> Accions: Treball sobre els quatre elements,
1972. (Foto: FONS FRANCESC ABAD)
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ha referit més d’'una vega-

da a la seva infancia en un

«casal» angles del Valles:

una caseta de planta bai-
xa amb un pati al darrere que seguia
un model d’habitatge obrer que els
industrials textils terrassencs havien
importat d’Anglaterra. Un origen fa-
miliar al qual ha estat fidel amb un po-
sicionament pel que fa a I'art allunyat
dels centres de poder. Francesc Abad
ha collaborat amb espais «periferics»
de Terrassa, Girona, Lleida, Vic, Gra-
nollers —on ha estat artista resident
durant anys— i hi ha presentat obra,
i quan ho ha fet a Barcelona, ha estat
al Goethe Institutiala ja tancada Sala
Metronom.

Conceptualisme

Va decidir que deixava la feina de vi-
atjant de mostres de teixits (a la qual
s’havia incorporat amb catorze anys)
per apostar plenament per lart. Si
bé compaginava la feina amb cursos
a I'Escola d’Arts i Oficis de Terrassa,
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l'any 1972 se’n va anar a Paris i després
a Nova York, d'on va tornar amb les
idees més clares respecte al seu posi-
cionament artistic. Si bé el seu treball
inicial era pictoric, amb una pintura
propera als camps de color de Barnett
Newman, aviat va incorporar el llen-
guatge de les accions i del cos.

Les primeres accions de Francesc
Abad tenen la contundeéncia de la sim-
plicitat. Una serie de fotografies en

blanc i negre el mostren bufant terra,
fulles i aigua; tracant un quadrat a
terra amb una aixada; mesurant dis-
tancies en espais naturals, i provant la
resisténcia i la corporeitat dels quatre
elements. La seglient série d’accions
minimes se centra ja en el seu propi
cos: comptant i numerant les pigues
del bra¢ amb l'ajut del public, o mos-
trant el rostre i el darrere del cap amb
els cabells eixuts i molls. Una experi-

>> Kultur Zivilisation, accié a la fabrica Terrassa Industrial, 1983. (Foto: FONS FRANCESC ABAD)



>> Welfare State, Hospitalet Art, 1987. (Foto: CARLOS MALDONADO)

mentacié minima que encarna la idea
d’art com a pur procés.

Abad comparteix accions amb al-
tres artistes joves com ell, com Fran-
cesc Torres, Jordi Benito i Muntadas.
Amb aquests i d’altres, 'any 1973 va
formar el Grup de Treball, un collec-
tiu d’artistes i intellectuals fortament
implicat en la lluita antifranquista.
Aquest grup va presentar el seu dar-
rer projecte a la Biennal de Paris 'any
19751 a la de Venecia I'any segiient, en
el qual documentaven la premsa clan-
destina als Paisos Catalans.

Un metode propi

Pero a Francesc Abad el coneixem per
les propostes que va desenvolupar a
partir dels anys vuitanta (de 1975 o
1979 no va produir; va llegir), construi-
des en dialeg amb textos de pensadors
fonamentals del segle xx europeu:
Hannah Arendt, Ernst Bloch, Theodor
Adorno i sobretot, Walter Benjamin,
figura que sera fonamental. Com ell
mateix explica, la primera noticia del
filosof la va tenir a Marsella, mentre
investigava sobre els exiliats de la zona
lliure a la Franga ocupada. Després va
anar a Portbou quan al pais encaranin-
gl no parlava de Benjamin. Era a co-
menc¢ament dels anys vuitanta i Abad
va anar encaixant peces d'un trenca-
closques que el remetia a records fami-
liars (el pare va estar internat als camps
d’Argelers i de Sant Cebria de Rossell6)
i el portava al mén dels perdedors. Al
costat de Benjamin, va anar configu-
rant un metode de treball propi. Un
metode arrelat en conceptes com me-
moria, cultura, barbarie o civilitzacio,
i en la idea d'un pensament construit
amb imatges. Prenem com a mostra
tres instal-lacions per situar-nos en el
que sera ja el pinyol del seu treball.

Kultur Zivilisation, de 1983, és una
obra xarnera. El titol remet a dues no-
cions d’Ernst Bloch. Abad recorre els
espais enrunats d’'una antiga fabrica
textil, la més important de Terrassa,
on ha situat imatges de persones en
situacions extremes. De fons, una veu
recita Bertold Brecht: «Certament, visc
en un temps molt fosc». Es constata
aixi el final d'un mén, el de la fabri-
ca, que havia estructurat les vides de
persones i families des de mitjan segle
x1x. En aquella decada, es va viure el
tancament de moltes plantes produc-
tives del pais, i les deslocalitzacions a
paisos amb ma d’obra més barata. La
fi d'un mén, I'inici del consum desme-
surat i de I'economia a gran escala; la
substitucié de la terra per l'asfalt.

Cinc anys després, va portar una
barca vella des del port de Barcelo-
na fins a un espai textil abandonat de
I'Hospitalet del Llobregat, que amb el
temps es va convertir en el Centre d’Art
Tecla Sala. Es la installacié Welfare
State o Els herois reals sén morts (1987).
El tema de fons és el desmantellament
del sistema fabril, el fordisme i les eco-
nomies nacionals, per donar pas a un

>> Paisatge, 2000. (Foto: FONS FRANCESC ABAD)

>> Diaris del pensar: Voyage autour de la
table, 1998. Pagina 109 d’un dels diaris,
30 x 20 cm. (Foto: FONS FRANCESC ABAD)

«El laberint és la
patria dels qui dubten.
Lespiral representa
una forma de
Uexperiéncia no lineal
i oberta que em
fascina.»
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capitalisme globalitzat que ha invali-
dat una bona part de les conquestes de
drets laborals. Abad situa un cartell a
la nau buida amb un Welfare State ge-
ganti (aquest estat del benestar que es
desmantella) i al peu de la barca, una
cita de Marx recollida per Benjamin al
Llibre dels passatges: «Passions sense
veritat, veritats sense passions, herois
sense heroisme, historia sense esdeve-
niment».

I per acabar, els Diaris del pensar
(1989-2021), o els seus quaderns de
treball. Unes llibretes (el titol remet a
Hannah Arendt) que mostren el movi-
ment inherent al pensament: un pen-
sament construit amb imatges (una
nocié benjaminiana), amb imatges
dialectiques (aqui la nocié és d’Ador-
no) que sumen anotacions, analogi-
es, conceptes, definicions, vivencies,
fragments i cites literaries, filosofiques
i cientifiques. Un palimpsest d’ele-
ments que evoca, alhora, la idea de
fragment, arxiu i memoria. Una obra
—Iles llibretes han estat durant anys a
I'’Archivo Lafuente de Cantabria i des
de fa poc s’han incorporat al Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia
de Madrid— que mostra una manera
d’'operar, un procediment que ha aca-
bat sent un segell de Francesc Abad.

L'esperit d'un temps i els mons que
s’acaben

Podriem enumerar una llarga llista
de projectes seus que es mouen entre
la instal-lacid, 1'objecte intervingut, la
fotografia, el video i l'edicié de textos
i de webs. Des de la simplicitat eficag
d’Auschwitz (1997), a la magnifica re-
cerca documental d’El camp de la Bota
(2004), 1a necessitat d'obres com Win-
nipeg (2005) o el memorial projectat
recentment Bosc d’empremtes (2019).

>> Nomines, 2016. (Foto: TERESA LLORDES)
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>> Block W. B., Museu de Granollers, 2006. (Foto: PERE CORNELLAS)

Posats a buscar-hi una unitat, a més
del metode de la imatge dialectica i la
idea de fragment-citacié-arxiu, hi ha
una nocié recurrent que els travessa
quasi tots, com el mateix Abad reco-
neix. Una nocié que creua dos con-
ceptes: 'esperit d’'un temps (Zeitgeist)
i el final d'un mén (Lebenswelt). Amb
aquest nivell d'analogia que tenen els
termes en alemany, un i altre dema-
nen un cert aclariment. El primer té el
sentit ampli de final d'una epoca, d'un
mon que se'n va. I el segon es refereix
alfinal d'un mén que havia estructurat
i donat sentit a la vida de molta gent,
un «moén-vida».

Una altra figura insistent en tota la
trajectoria d’Abad és I'espiral, que tro-
bem dibuixada, fotografiada o com-
posta amb taules i ordinadors, amb un
tortell de pasta de full o amb una pela

de taronja (la que, de petit, asseca-
ven al sol del pati del casal angles per
fer-ne tisanes). Si bé l'espiral remet,
d’alguna manera, a la forma de pensa-
ment benjaminiana de les citacions i
els fragments, recull també una logica
operativa de la naturareivindicada per
pensadors com Gilles Deleuze i Félix
Guattari: la logica rizomatica, aques-
ta forma de creixement que tenen els
bulbs de les plantes sota terra, per no-
des, sense centre nirelacions de poder,
creixent i operant per multiplicitats
fins que configuren un laberint. Els
conceptes es retroben de nou perque el
laberint ens retorna a Benjamin, com
explica Abad: «Ell diu que el laberint
és la patria dels qui dubten. Lespiral
representa una forma de 'experiéncia
no lineal i oberta que em fascina».

I amb aix0 hem arribat a un altre
node significatiu: la noci6é de natura,
un mén que s’acaba i del qual reco-
1lim les despulles. «Al rerefons de tot el
meu treball hi ha la natura-paisatge».
Resseguint la seva producci6, trobem
branquillons, fulles, pedres, soques
cremades i altres elements naturals
guardats en farcells, en capses o expo-
sats en vitrines. En trobem en els anys
vuitanta, elsnorantaiels dos mil. Abad
afegeix: «Una manera d’encapsular la
natura i el paisatge per preservar-los
de la seva desaparicié». Un mén que,
fatalment, s’exilia de nosaltres.



