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ARTISTICA A LAREGIO DE GIRONA

Escriure un article, ni que sigui de divulgacié com aquest, sobre

la historia de l'art contemporani a les terres gironines es pot

fer de moltes maneres i des de moltes perspectives. En aquest

cas, hem optat per perioditzar el fet estétic en relacié amb els
diferents contextos temporals i, alhora, per atendre’n les principals
aportacions, sovint en dialeg amb corrents internacionals, que van
suposar punts d’inflexid significatius en el camp artistic local.

NARCIiS SELLES > text

questa pretensié esta ine-

vitablement condicionada

per lestat dels estudis his-

torics -un territori encara

b forca buits- i també, és

clar, pel punt de vista de l'analista, que

sempre es veu forcat a haver de triar. Per

tant, cal ser conscients que qualsevol as-

saig aproximatiu no deixa de ser provisi-

onal, respon a una determinada percep-

ci6 de les coses i s'ha d’entendre com un

exercici de (re)lectura que altres treballs
hauran d’anar completant i revisant.

Elements de renovacio

en una modernitat coercida

Una caracteristica que, d’entrada, s’ha
d’assenyalar a 'hora d’afrontar el feno-
men artistic és el decalatge, a causa de
la dictadura franquista, entre l'espai
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catala sota jurisdiccié espanyola i la
majoria de paisos del seu entorn. Ara
bé, aixo no vol dir que no hi hagués flu-
xos de comunicacié entre el que pas-
sava a l'interior i el que s'esdevenia a
fora, pero si que aquesta relacio es veia
fortament mediatitzada per la situacié
d’excepcionalitat politica.

Ja cap a mitjan anys cinquanta, el
regim franquista va adoptar una politi-
ca artistica sota la inspiracio dels Estats
Units que responia als imperatius de la
guerra freda; una presa de partit indes-
triable de les noves relacions que co-
mencaven a establir-se entre la dictadu-

Calinsistir en la
negacio del topic
segons el qual el
franquisme es va
mostrar impermeable
al’art nou

>> Francesc Torres Monso,
Grup (1957).

raiel bloc occidentalista. Si els aparells
estatals i paraestatals nord-americans
impulsaren l'expressionisme abstracte
com un emblema de llibertat enfront
de l'enemic sovietic, la replica antico-
munista espanyola fou l'informalisme,
que va esdevenir la versié local -amb
les seves especificitats esteticoideolo-

an



>> Bartomeu Massot,
Sense titol (1959).

giques i contradiccions varies- d'un art
modernista posat al servei dels inte-
ressos d'un sistema politic totalitari. A
Girona mateix, malgrat el gran pes del
tradicionalisme i l'integrisme catolic,
aquesta nova orientacié també es va fer
sentir, fins al punt que organs oficials
van emparar manifestacions abstractes
i informalistes que, poc abans, havien
estat estigmatitzades o menystingudes.
De manera que cal insistir en la negacié
del topic segons el qual el franquisme
es va mostrar impermeable a I'art nou,
ja que malgrat la persistencia de nom-
brosos sectors immobilistes també n’hi
hagué d'altres que, superada l'etapa
d’autarquia, promogueren certes ten-
déncies emergents, sempre -aixo si-
que no entressin en conflicte flagrant
amb les bases ideologiques del regim.
Els artistes que van encapcalar la
renovacié dels llenguatges artistics a
les comarques nord-orientals van ser
Bartomeu Massot, Evarist Valles, Fran-
cesc Torres Monsé, Jordi Curés, Emilia
Xargay o Leonci Quera; i, més tempera-
dament o subsidiaria, Joaquim Casellas,
Ester Boix, Enric Marqueés, Joan Sibecas,
Ramon Molons, Jordi Serrat Paxinc, Ma-
rian Oliveras o Carles Vivé. Aquests au-

tors reprengueren de maneres diverses,
i en una situacié de precarietat, ressons
d’'una modernitat interdita durant la
immediata postguerra. Un autor pont
fou Joan Massanet: el seu surrealisme
reconvertit posteriorment en un infor-
malisme singular i la seva afinitat amb
el nou ordre apuntaven la possibilitat

Banyoles va ser un dels
centres d’on van derivar
bona part de les noves
dinamiques artistiques

d’'un art modern assumible pel poder
dictatorial. Bona part dels noms esmen-
tats passaren per Paris, on connectaren
amb corrents d’avancada, i acabaren
assumint, amb més o menys continuitat,
poetiques no figuratives, que suposaren
un fort sotrac en 'ambient gironi. En ge-
neral, defensaven una estetica desinte-
ressada i idealista, i tendien a entendre
l'artista com un creador d'universos au-
tdnoms sota la guia d'una subjectivitat
personal. Alguns d’ells van aplicar les
seves troballes a un art religiés auspiciat
per I'Església, sobretot arran del Conci-
li Vatica II. Domenec Fita fou qui assu-
mi amb més persisténcia aquesta labor.
Des de Barcelona, Joan Josep Tharrats,
Joaquim Llucia i Lluis Bosch Cruanas
també participaren en l'aventura infor-
malista. Un cas a part va ser el de Virgili
Batlle Vallmajé, que, ja els anys quaranta
i des de l'exili frances, havia estat pioner
d’una abstraccié geometrica vinculada a
la utopia llibertaria.

L'erosié d’'un model

Aquesta orientacié estetica va ser po-
sada en qiiestio durant els seixanta en
una societat sotmesa a multiples can-
vis i marcada internacionalment per
un fort creixement economic. Les no-
ves politiques de la dictadura van pro-

>> Enric Marqués,
Armes. Composicié (1965).
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‘ >> Antoni
I ?ﬁq Mercader,
1 hite S Del dotze al
. v e trenta (1965).
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>> Lluis Giiell,
Sense titol (1965).

piciar un desenvolupament industrial
salvatge, una expansié desregulada
del turisme i una entrada massiva de
la cultura burgesa de consum, feno-
mens que cal posar en relacié amb les
mesures de liberalitzacié economica i
amb la progressiva insercié espanyola
en les dinamiques mercantils trans-
nacionals. Tot plegat va afavorir un
augment dels nivells de renda de la
poblacid, pero amb uns grans costos
humans i un desenvolupament escas
o nul de les estructures socials propies
del'estat del benestar. I, alhora, va anar
emergint una oposicié politica cada
cop més influent i organitzada.

En el terreny artistic, aquesta situa-
ci6 va propiciar certa perdua de 'aura
mitica amb que s’havia embolcallat
l'art i la figura de l'artista. El qiiestio-
nament i l'erosié de significats esteti-
coideologics van venir sobretot de tres
flancs diferents. Per un costat, d'un re-
alisme social vinculat a la cultura d’es-
querres, especialment del PSUC, que

48 > revista de girona 257

questionava la idea d’un art al marge
dels conflictes de la vida quotidiana.
Enric Marques en va ser el represen-
tant més destacat, tot i la diversitat de
la seva obra, i Lluis Bosch Marti s’hi
mantingué proxim. Per un altre, dels
corrents vinculats a la recerca visual,
els quals blasmaven el subjectivisme i
la inoperancia d'un art tancat en si ma-
teix. Malgrat la seva poca repercussio a
Girona, els autors més propers formal-
ment a aquesta tendencia foren els ja
esmentats Llucia i Quera, per bé que
encara influits pel fons filosofic de I'in-
formalisme, i, des de Paris, Joan Puig
Manera, amb el seu geometrisme liric.
Finalment, cal esmentar els nous rea-
lismes i l'art pop, que postulaven una
nova relacid entre l'art i les cultures po-
pulars i de masses, i que alhora subs-
tituien l'elitisme i el purisme estetic

Dels membres de
UADAG, les obres
personals de Josep
Niebla, Enric Ansesa
i Narcis Comadira
van ser de les més
interessants

per una mirada critica i/o sorneguera
i per la barreja revulsiva de técniques
i mitjans, amb nombroses referencies
al mo6n industrial. Els seus noms més
representatius van ser els banyolins
Lluis Giiell i Antoni Mercader, que
assoliren una projeccié important a
la ciutat comtal, i més tardanament
Quim Domene i Miquel Plana. A la ca-
pital francesa, el saltenc Jaume Xifra va
formar part del rovell de l'ou europeu,
arran de la seva vinculacié amb Pierre
Restany, intel-lectual d’origen catala i
teoric del nouveau réalisme.

Revolucionar I'art

i transformar la vida

Banyoles va ser, doncs, un dels centres
d’on van derivar bona part de les noves
dinamiques artistiques, les quals su-
peraren l'edifici inestable del moder-
nisme dels anys cinquanta i primers
seixanta. La rellevancia de la ciutat de
I'estany s’explica per diversos factors:
d’'una banda, per les caracteristiques
de la seva diversificada estructura so-
cioeconomica i pels efectes de ser un
pol d’atraccid turistica internacional,
a causa de les competicions esporti-
ves que hi tenien lloc; i de l'altra, per
l'allunyament relatiu que mantenia de
la capital provincial i de la seva maqui-
naria burocratica, cosa que afavoria
que tingués més independencia i ca-
pacitat d’iniciativa. Tot plegat va con-
tribuir a generar unes actives classes
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>> Josep Ponsati,
Inflable de Benidorm (1972).

mitjanes i un inquiet moviment soci-
ocultural. En el pla personal, s’ha de
subratllar el paper de Jordi Gimferrer,
pintor informalista, activista cultural,
col-leccionista i empresari, ben rela-
cionat amb persones i grups renova-
dors de Barcelona, que primer amb
Preséncia-63 i després amb el Tint-1
va impulsar nombroses iniciatives i va
promoure una colla d’artistes joves. Ell,
pero, no va fer el pas cap al neoavant-
guardisme antifranquista i d’aspiraci6
socialment transformadora que anava
congriant-se, siné que acaba alineant-
se amb sectors reformistes del mén
institucional. Un altre fet que va mar-
car el nucli banyoli fou la celebraci6 de
les jornades d’Art Concepte, sota I'im-
puls de Mercader i del Grup de Treball,
un col-lectiu rupturista influit pel ma-
terialisme dialectic, que tenia el suport
logistic del Tint-1.

El kitsch domestic
(1974) [cartell].
Disseny: Lluis Pau.

D’aquest camp
de cultiu va sorgir
Josep Ponsati; els
seus espectaculars
inflables, vinculats a
un art de participa-
ci6 i a les poetiques
efimeres, van mar-
car una fita en el de-
senvolupament de
la contemporaneitat
artistica a Catalunya. O el dissenyador
Lluis Pau, un dels formalitzadors de
les anomenades exposicions de tesi. 1 el
critic d’art Jaume Fabrega, un nom clau
dels setanta, no només perque va ser el
primer a escriure sobre art contempo-
rani amb una voluntat de professiona-
litati una notable agudesa intel-lectual,
siné també perqueé va orientar amb
ma mestra el moviment artistic giro-
ni. La seva contribucié fou decisiva en
les dues experiencies col-lectives del
conceptualisme nord-oriental catala:
el Tint-2 i I'Assemblea Democratica
d’Artistes de Girona (ADAG). El primer
grup va néixer a Banyoles, i des d'un
planteig de base sociologica va fer la
critica del gust estetic dominant i de

L’heterodox Damia
Escuder, pregoner

de la nova mistica
contracultural, fou un
dels seus ideolegs i,
alhora, personatge
emblematic de UADAG

les ideologies classistes en que s'assen-
tava. Laidea de kitsch foul'eina tedrica
amb que afrontaren aquesta proble-
matica. Un dels membres del col-lectiu,
Lluis Vila, aprofundi aquesta via amb
un seguit d'obres que prefiguraren
aspectes de la nova sensibilitat dels
vuitanta. Els altres artistes conceptu-
als de la regi6 de Girona -Josep Maria
Joan, Pere Noguera i Alex Nogué- van
mantenir contactes amb el Tint-2. El
bisbalenc Noguera esdevingué laltre
gran nom del conceptualisme amb una
obra de multiples registres i de la qual
cal subratllar la relectura i els usos me-
talingiiistics a que va sotmetre una dis-
ciplina tradicional com la ceramica, o
bé la recerca al voltant de la imatge ila
seva reproductibilitat.

A Girona, ’ADAG es va convertir
en la representacié simbolica de la
contestacié democratica i en una cai-

>> ADAG,
Salvem la Devesa (1976) [adhesiu].
Realitzacio: Carles Vivo.
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>>ADAG, Assemblea Democratica de Girona (1976) [cartell].

Realitzacié: Narcis Comadira

>> Pere Noguera, Objectes enfangats (1979).

xa de ressonancia dels moviments so-
cials opositors durant la primera fase
de derogacié del franquisme. La seva
principal aportacié fou l'establiment
d’estratégies inedites de relacié entre
la lluita politica i la practica artistica.
El seu fonament teoric feia una sin-
tesi original entre el realisme social
-E. Marques- i els conceptualismes
politics -J. Fabrega-, i, més secunda-
riament, de les prolongacions renova-
des d'una modernitat moderada que
tenia en Isidre Vicens i Josep Colomer,
provinents dels anys republicans i de
les cultures d’esquerra, dos dels seus
punts de referencia.

Dels membres de 'ADAG, les obres
personals de Josep Niebla, Enric Anse-
saiNarcis Comadira van ser de les més
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interessants. El primer va practicar un
lletrisme combatiu d’empelt pop, el
segon va fer una revisi6 critica de les
estetiques reduccionistes del corrent
modern i el tercer va confegir sugges-
tius encreuaments entre representacio
visual i lingiiistica que recollien ecos
del conceptualisme més autoreflexiu.
També cal esmentar els fotomuntat-
ges del Grup Praxis -veritable cronica

Durant els darrers
cinquanta anys,
Francesc Torres Monso
ha estat un dels autors
més receptius als nous
batecs del temps

>> Lluis Vila,
Altres coses (1979).

d’uns anys agitats-, els ressons hiper-
realistes de les pintures de Santiago
Roca-Delpech o les estructurades for-
malitzacions de Faixd. Sota la inspira-
ci6 de 'ADAG, a Olot es crea I'’Assem-
blea d’Artistes de la Garrotxa. D’altra
banda, s’ha d’esmentar una tenden-
cia underground vinculada en part a
L. Giiell i alhora influida per I'obra de
Joan Pong i Dali, amb noms com Joan
Antoni Palau, Pep i Quico Estivill, Toni
Huertas o I'escultor Josep Bosch Picu-
lives. Uheterodox Damia Escuder, pre-
goner de la nova mistica contracultu-
ral, fou un dels seus ideolegs i, alhora,
personatge emblematic de I'ADAG.
Alguns d’ells, com el mateix Giiell, aca-
baren connectant amb aspectes de
I'emergent sensibilitat postmodernis-
ta. Per un altre costat, des de Bilbao, el
pintor Lluis Badosa Conill proposava
un industrialisme utopic imbuit d’es-
perit ludic.

En un pla diferent dels de Banyoles
o Girona, s’ha d’assenyalar el paper de
Cadaqués, que va acollir, ni que fos tem-
poralment, tant artistes catalans i inter-



>> Enric Ansesa.

nacionals de renom - Dali, Albert Rafols
Casamada, Marcel Duchamp, Richard
Hamilton, Dieter Roth, etc.- com mani-
festacions de primera linia, i, en aquest
sentit, esdevingué un veritable aparador,
adhuc un eficient laboratori, de noves
propostes, com la mostra d’homenatge
a Duchamp, la presentacié del treball
videografic Cadaqués, canal local, d'An-
toni Muntadas, o la primera exposicié
de Jaspers Johns a I'Estat espanyol. Pero
la inserci6 dels artistes residents a la po-
blacié empordanesa en les dinamiques
artistiques regionals fou escassa.

La interrupcié del somni

La situacié internacional durant els
anys setanta va estar marcada per l'es-
gotament del model de creixement
capitalista instaurat després de la
Segona Guerra Mundial gracies a un
procés d’expansi6 rapid i continu. Al
final del cicle, una bona part del ca-
pital-diner es va sostreure del comerg
ila producci6, la qual cosa va suposar
una financeritzaciéo de l'economia i
I'increment de les activitats especu-
latives. Lescena mundial va viure una
forta dretanitzacié amb l'aplicaci6 de
la doctrina neoliberal. Un dels ambits
on aquesta politica va assolir més exit

fou en els terrenys ideologic i cul-
tural: la creenca en la impossibilitat de
nous avencos en politica i en art, com
si s’hagués exhaurit el diposit de 1'ex-
periencia historica, il-lustra en part
aquesta optica desmoralitzada, la qual
va afavorir una reculada dels planteigs
d’aspiracié emancipadora.

El postmodernisme conservador
va ser el corrent cultural tardocapita-
lista que s'imposa durant el postfran-
quisme, en una conjuntura marcada
per l'entronitzacié de la monarquia
parlamentaria i la refundacié juridi-
copolitica de I'Estat espanyol, la plena
integraci6 en les dinamiques inter-
nacionals i la progressiva desmobilit-
zaci6 social. La nova situacié politica,
curulla de febleses i contradiccions,
va propiciar que des del poder estatal
s’'impulsés la creacié d'un nou imagi-
nari que feia taula rasa de les cultures
d’oposicié i de 'anomenada ideologia
del compromis. La tesi dominant assu-
mia aspectes de la contrarevolucié neo-
liberali celebrava la fi de les utopiesila
diluci6 de la critica.

L’escultor Gabriel fou
potser qui va bastir
una obra més singular,
assentada en un
pensament de base
mitica i simbolica

>> Gabriel, Velocitat, primera materia
abans de la mateéria tangible (1988).

En el camp del pensament es va
donar un progressiu abandonament de
propostes assentades en subjectes col-
lectius o en qiiestions socials. La critica
de la racionalitat contemporania, les
relectures de la tradicié romantica, la
recerca d'un sensualisme vital o la re-
valoracié de la privacitat foren alguns
dels temes que van marcar aquells
moments. Quant al terreny artistic, es
va viure un qiiestionament de les prac-
tiques alternatives i politicament anta-
goniques, un seguiment forca acritic
dels hegemonismes cosmopolites i la
potenciacié de les subcultures juvenils
que no col-lidien amb el nou ordre. Es
va imposar la reclusié en mons parti-
culars i una reflotacié d’estetiques ne-
otradicionalistes, dels nous expressio-
nismes a la transavantguarda, aix{ com
el retorn a una concepci6 artesanal de
les disciplines artistiques. Les obres
d’art van esdevenir, cada vegada més,
béns de consum i es van incorporar als
mercats financers. D’altra banda, es va
assistir a una creixent estetitzacié de
I'entorn i a un gran desenrotllament de
la industria de la cultura i de l'oci.
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>> Isabel Banal,
Sense titol (1993).

Entre els autors que van donar for-
ma a les noves inquietuds i al clima
sociocultural del moment, destaca-
ren, pel costat més vitalista i entusias-
ta, Quim Corominas, Pep Camps, Leo
Beard, Roser Oliveras, Ignasi Esteve i,
en part, els escultors Josep Admetlla,
amb encavallaments dissenyistics i
arquitectonics, i Lluis Hortala, que in-
quiria els limits del mitja; mentre que
Gabriel, Carme Sanglas i Claudi Casa-
novas responien al vessant més trans-
cendentalista i introspectiu. Entre els
més veterans, Comadira, Montserrat
Costa, Josep Perpinya o Francesc Es-
pigolé revisitaven diverses tendenci-
es pictoriques. De tots ells, 'escultor
Gabriel fou potser qui va bastir una
obra més singular, assentada en un
pensament de base mitica i simbolica,
on la invocaci6 d’allo primordial po-
dia confluir amb un s de tecnologia
capdavantera; per la seva banda, Ca-
sanovas refunda amb un fi estetic la
técnica de la ceramica.
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Noves represes

i is de nous mitjans

L'acabament de la guerra freda, I'apa-
ricié de les contradiccions soterrades
sota I'antic mén bipolar i 'hegemonia
creixent d'un capitalisme sense brides,
projectat arreu per les noves xarxes
electroniques, van condicionar en el
pla internacional la dinamica socio-
politica, i, de retruc, les practiques ar-
tistiques, durant la darrera decada del
segle xx. D’altra banda, la davallada
del mercat de l'art, a causa d’una crisi
economica que va fer pujar els tipus
d’interes i reduir els credits, va acabar
escombrant gran part d'una producci6
estética supeditada al factor comercial.

Cadaqués, que va acollir
temporalment artistes
catalans i internacionals
de renom -Marcel
Duchamp, Richard
Hamilton, Dieter Roth,
etc.- esdevingué un
veritable aparador,

un eficient laboratori

de noves propostes

>> Marcel Dalmau,
Carn de pres6 (1994).

La renuncia a la visibilitzaci6 d’allo
conflictiu que havia predominat en el
camp artistic durant bona part dels
vuitanta, en paral-lel amb la consoli-
dacié de l'ordre sociopolitic al regne
d’Espanya, va comengar a canviar
amb l'emergencia de nous subjectes
de contestacié que esmenaven aspec-
tes parcials o globals de l'estat de les
coses, i també pel resso de les noves
practiques activistes internacionals:
de la mobilitzacié ecologista a l'anti-
militarisme, del moviment squatter a
I'independentisme, de les qiiestions
de genere a 'altermundisme. Un feno-
men interessant que també va cobrar
forga durant els noranta fou I'adopcié
per part de diversos moviments socials
de formes d’accié simbolica integra-
des en dinamiques reivindicatives.

Les disciplines tradicionals es van
veure cada cop més impugnades, per
bé que a I'entorn gironi van mantenir
una llarga preponderancia. De la ma
de les noves tecnologies, es va obrir
la porta a propostes que feien de la
hibridacid, la interrelacié de mitjans
i l'apropiacié creativa d’imatges els
seus senyals d’identitat. La tendéncia
homogeneitzadora precedent va anar
cedint el lloc a una multiplicitat d’ori-
entacions i llenguatges. La descons-
truccié d’aspectes relatius als reperto-




>> Héléne Yousse,
Mobile (1998).

ris representacionals instituits i el des-
emmascarament dels seus codis, aix{
com l'adopcid de maneres alternatives
de copsar i definir la realitat, van cons-
tituir motius essencials de les noves
manifestacions artistiques. Perd tam-
bé cal esmentar la persistencia, per bé
que sota maneres de fer diferents, de
la mirada endogamica i la recreacié de
mitologies personals.

Lartista i dissenyador Marcel Dal-
mau fou un dels primers autors a
apuntar un canvi d’interessos, amb
una producci6 cartellista d’antitesi po-
litica, 'aband6 de la pintura i1'ds de la
fotografia i posteriorment de l'ordina-
dor com a mitjans de treball, i amb un
discurs centrat en la critica de la repre-
sentacid. Poc després, el Group Public
Projects va tractar diversos temes soci-
als -la xenofobia, el pauperisme, la ve-
llesa o la violéncia- en espais alterna-
tius de la ciutat. Lart d’accid, promogut
per la critica Marta Pol, va tenir en Jo-
sep Masdevall, Pep Aymerich o Denys
Blacker alguns dels seus noms més
rellevants. La reflexi6 sobre els llen-
guatges visuals i les seves retoriques
es feia present en obres d’Isabel Banal
i Mayte Vieta; i 'interes per qiiestions

relacionades amb la construc-
cié de noves subjectivitats, la
representacio del cos i/o aspectes de
caire identitari es manifestava en tre-
balls d’Ester Baulida, Hélene Yousse,
Anna Marin o Enric Giralt, mentre que
Jordi Martorano explorava el camp de
la pintura i Mim Junca el del dibuix.
Entre els artistes gironins més jo-
ves han destacat Jordi Mitja, Tere Re-
carens, Carles Congost, Rafael Bianchi,
Job Ramos o el pintor Narcis Gironell,
l'obra dels quals s’ha consolidat durant
el nou segle i, en alguns casos, s’ha vist
projectada des d’espais metropolitans
d’arreu en una dinamica de creixent
institucionalitzacié de l'art contempo-
rani. Tot i la diversitat d’'interessos, s’hi
apunta un us for¢a majoritari de les
noves tecnologies audiovisuals i certa
voluntat de tractar algunes subcultu-
res i determinats vessants de la societat

Entre els artistes
gironins més joves
han destacat Jordi
Mitja, Tere Recarens,
Carles Congost, Rafael
Bianchi, Job Ramos

o el pintor Narcis
Gironell, U'obra dels
quals s’ha consolidat
durant el nou segle

>> Carles Congost,
I don’t like music (2008).

de l'espectacle des d'una multiplicitat
de punts de vista, que inclouen tant la
ironia com la fascinacio, la critica o la
perplexitat. En general, hi predomina
una atenci6 pels petits esdeveniments
0 per assumptes aparentment banals,
que en ocasions sembla respondre a
una actitud preventiva, adhuc escapis-
ta, davant la complexitat del mén i de
lavida, i, en altres, a una estrategia en
clau sinecdoquica consistent a projec-
tar llum sobre el tot a partir del detall,
el fragment o les microhistories.

Un cas singular

Si dediquem un espai propi a Francesc
Torres Mons6 és perque durant els
darrers cinquanta anys quasi sempre
ha estat un dels autors més receptius
als nous batecs del temps. En efecte,
després de superar el neoclassicisme
de la postguerra i assajar provatures
en diverses direccions, va anar con-
nectant amb els corrents emergents
pero sense caure en facils mimetismes,
siné mantenint un punt de vista propi
i evidenciant una voluntat d’establir-hi
una relacio creativa i il-luminadora.

Narcis Selles
és historiador de lart.
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