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ens dubte, quan desviem la nostra mirada cap a
5l’émbit artistic internacional dels primers anys vuitan-

ta, el més significatiu que s'observa és la proliferacio
de nous centres d'art dedicats a la produccid i divulgacio de les
arts visuals i, principalment, de la pintura com a forma
d'expressio artistica prioritaria. Aquest context cultural no va
ser alié a un procés d'expansié economica que va comportar
una emergencia espectacular de les indistries culturals i, sens
dubte, de I'art contemporani. En aquest sentit, la Franca dels
anys vuitanta fou un exemple paradigmatic d'aquesta situacid,
amb una politica d'institucionalitzacié de la cultura que es va
traduir en la construccio de museus d'art contemporani regio-
nals, beques per a artistes, etc.
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De fet, a I'Estat espanyol aquest escenari d’euforia economi-
ca internacional va coincidir amb I"arribada al poder, 'any 1982,
del partit socialista, que representava, almenys inicialment, el
principi d'un accelerat procés de modernitzacid amb un intent de
recuperar apressadament el cami perdut durant la llarga dicta-
dura franquista.

Aixi, aquesta entrada a la modernitat del nostre pais en el
man de I'art va tenir distintes repercussions. Va ser un moment de
grans inversions, notablement influit per aquell retorn a la pintura.
Un retorn que havia estat sota els auspicis de grans convocatories
internacionals, com la Documenta 7 de Kassel a Alemanya
(1982). Alhora, s'insistia en el caracter museitzable i tal vegada
comercialitzable de I'art. El fet que I'art, i especificament I'art con-
temporani, esdevingués un valor mercantil i, al mateix temps, una
marca de canvi va tenir a I'Estat espanyol moltes conseqiiéncies
que fan afectar el terreny artistic i cultural. En concret, aquest nou
marc va suposar I'obertura de galeries a les principals ciutats
espanyoles i catalanes, el procés de consolidacio de la Fira
d’ARCO de Madrid, el disseny i promocio de centres i espais desti-
nats a la produccio i exhibicid de I'art contemporani des de les
institucions publiques i semiptbliques, 'inici de les poques
col-leccions d'art contemporani pabliques i privades que hi ha en
el pais, la creacio de beques, concursos..., I'aparicié d'una nova
professio que anomenarem a grans trets gestio cultural, etc.

Ja a les acaballes de la decada dels vuitanta, des del poder
es van endegar -sobretot a través d'importants i costosissims
programes d'inversio- grans estructures museistiques, com el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid, I'VAM a
Valéncia, el Centro Atlantico de Arte Moderno a las Palmas de
Gran Canaria, el CGAC a Santiago de Compostela (1995) o el
MACBA a Barcelona (1996), per esmentar els exemples més
rellevants. Per contra, també va apareixer la concepcio america-
na de museu-franquicia representada pel Guggenheim de Bilbao
que, a diferéncia d'altres centres, focalitza els seus objectius en
I'explotacio turistica i la visié més mercantilista de l'art.

Paral-lelament, al voltant de |a proliferacié d'aquests equipa-
ments van apareixer nombroses publicacions i, sobretot, revistes
de caire especialitzat en ["art contemporani (Arena, Artics, Crea-
cién, Eczema, Kalias, El Paseante, Lapiz, Subrosa...).

Enmig d'aquest context breument descrit, la ciutat de Girona
naturalment no va romandre al marge del que succeia en I'esce-
na estatal. Es en aquest marc que va sorgir la iniciativa privada
Espais, Centre d'Art Contemporani. El 19 de marg de 1987 el
centre va obrir les portes sota la direccio de Jordi Vidal, actual
president del que ara és la fundacid, amb un equip técnic que en
els seus comengaments va conduir Gloria Bosch. Eren moments,
com ja s'ha descrit, de plena euforia general i sobretot de gran
expansio econdmica, cosa que feia pensar qgue iniciatives simi-
lars proliferarien arreu del territori. | de fet van sorgir altres pro-
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jectes, tot i que malauradament no es van mantenir al llarg del
temps. Possiblement, la manca d'un col-leccionisme solid i la
poca tradicio cultural pel que fa a la formacio i coneixements de
I'art contemporani en el nostre pais van esdevenir factors deci-
sius en la seva desaparicio.

Parlar d’Espais €s parlar no solament d'una iniciativa priva-
da, sense anim de lucre, amb I'objectiu d'impulsar manifesta-
cions artistiques i culturals. Parlar d'Espais és parlar també d’un
centre d'art dedicat a 'experimentacié i la innovacid en el camp
de les arts visuals. Igual que altres centres, Espais ofereix a
I'espectador una mirada critica d'un art regit per linies estétiques
i suports tradicionals de la historia de I'art i una aposta ferma per
suports audiovisuals i multimédia generats del mateix boom de
la comunicacio de masses, que en els darrers temps ha inundat
els ambits publics i privats de la nostra societat i que ha influen-
ciat, com no podia ser d’'una altra manera, I'ambit de la cultura,

Des de l'inici dels anys noranta, I'equip técnic del centre
-encapcalat per Magdala Perpinya i Jordi Font, amb Rosa Fraxa-
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net com a responsable del Centre de Documentacic i Carme Ortiz
en la direccio de la revista Papers d’Art- ha intentat treballar cada
vegada més en l'articulacié d'un discurs lligat amb la complexitat
dels temps en que ens trobem, que no estan exempts de dificul-
tats pel que fa a la recepcicé de 'art contemporani en I'ambit
social. No obstant aixo, en comptes d'adoptar la facil i poc efecti-
va cultura de la «queixa» s'ha apostat per un marcat compromis
amb la potenciacio dels nous llenguatges i dels artistes contem-
poranis, donant cabuda a manifestacions artistiques mdltiples i
variades i cercant el dialeg entre elles. Aquest posicionament per-
met la introduccio de suports tecnologics en la produccio artistica
contemporania, com per exemple I'art electronic i digital, o la
videoinstal-lacio, sense oblidar alhora aquells artistes que treba-
llen en suports més tradicionals que aporten mirades innovado-
res a través de disciplines com la pintura o la fotografia.
D'aquesta manera, Espais va néixer amb un esquema que
gairebé no ha variat en la seva forma essencial -encara que si
s’han dut a terme algunes reformes importants- i que es definia
en el primer anuari que va publicar el centre, en el qual s'afirma-
va: «&s un centre on es realitzen exposicions de caracter interdis-
ciplinari [...] s'editen catalegs i un magazine, també s'organitzen
conferéncies, col-loquis, presentacions de llibres, revistes, vide-
oclips, espectacles de dansa, de musica [...] vol ser un centre
viu, amb preséencia a la ciutat». A més de les seccions indicades,
va ampliar el seu perfil amb un centre de documentacio, apartat
que juntament amb la part expositiva i les activitats paral-leles,
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amb la convocatoria anual del Premi Espais a la Creacid i a la
Critica d'Art (creat el 1989) i amb la seccid editorial marquen la
linia de treball del centre, que a partir de 1997, en un canvi de
figura juridica, més afi amb les seves intencionalitats culturals i
artistiques, va passar a ser Fundacid Espais.

La Fundacié, doncs, es perfila com un centre que es planteja
com a principal tasca elaborar un programa expositiu i unes acti-
vitats paral-leles que encapcalin un projecte que lluiti contra
I'empobriment al qual es veu sotmesa la cultura en els darrers
temps. D'aqui, s'entén que Espais aposti per una linia de treball
en qué el coneixement, el debat i la reflexid critica centrin el dis-
curs expositiu, defugint les visions purament formalistes. En
aquest sentit, es tractaria de combatre el paper subsidiari a que
massa sovint es relega I'art contemporani per tal que no s'acabi
convertint en un producte més de la cultura de I'oci o de I'entre-
teniment de masses. D'aquesta manera, les set @ vuit exposi-
cions que es realitzen en el decurs de I'any pretenen plasmar la
convivencia i el dialeg entre els diferents llenguatges que carac-
teritzen la teoria i la practica visual contemporania, recollint les
inquietuds artistiques del nostre panorama cultural i alhora
tenint molt en compte que al costat de creadors ja consolidats
com podrien ser Paco Torres Monsd, Francesc Abad, Pere
Noguera o Simeon Saiz cal apostar per la incorporacio i partici-
pacio del col-lectiu d'artistes que inicien la seva carrera artistica.
Al mateix temps, la Fundacié complementa el programa exposi-
tiu amb la realitzacid d'activitats paral-leles que es concentren
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en manifestacions artistiques relacionades amb ['aspecte més
efimer de I'art, com la performance o I'accié, com a vehicle
d'expressio plastica. Aixi, la programacié expositiva acull un
ampli ventall de propostes que van des de la revisid de determi-
nats periodes artistics, 'impacte de les noves tecnologies en les
arts visuals, la reflexié sobre la identitat de I'artista fins a la
vigéncia del compromis social de 'artista, per esmentar-ne algu-
nes de les més significatives.

No obstant aixd, la Fundacié Espais no només és un centre
generador de cultura i art contemporani, sind que també forma
part del seu ideari donar suport i reconéixer la tasca que realitzen
tots aquells professionals que orienten les seves investigacions
cap a ambits historiografics o dirigeixen els seus estudis en el mén
de la critica. U'any 1988, Espais va organitzar el primer premi de
critica d'art d’ambit estatal, que va rebre el nom de Premi Espais a
la Critica d’Art. Un premi que s'ha anat adequant als reptes i
necessitats a qué s'enfronten els teorics i que al llarg de les seves
edicions ha permés potenciar totes les disciplines de coneixement,
divulgacio i difusio de I'art. Tant és aixi, que aquesta voluntat
d'adaptar-se als requeriments de la comunitat artistica va compor-
tar, I'any 1998, coincidint amb I'onzena edicid, una reestructuracio
de les bases amb noves modalitats que redefinien els diferents
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vessants professionals de I'historiador i critic d'art. L'any 2004 es
va fer una segona modificacio de les bases, incloent-hi una nova
modalitat de beca-ajut a la creacié artistica, en substitucid de la
modalitat de projecte expositiu 0 comissariat d'exposicions, desti-
nada al finangament de projectes d'indole diversa.

Al mateix temps, el Premi Espais va plantejar la necessitat de
crear una plataforma de debat en la qual els diferents especialis-
tes poguessin reflexionar sobre les diferents problematiques que
afecten la professio del critic i historiador de I'art. El resultat va ser
la | Trobada de Critics i Historiadors d'Art de Girona. Des de llavors
s'han realitzat vuit trobades més que han versat sobre temes com
«El Museu d’Art Contemporani», «Trenta anys d'art contemporani
a I'Estat espanyal, 1970-2000n, «Art, Histdria i Memoria», «La cri-
tica d'art en I'epoca de I'estat d'excepcio perpetu», etc.

En el context d'aquesta concepcio de centre, la linia editorial
ha anat adquirint un pes especific. Paral-lelament a la publicacié
dels catalegs s'ha prioritzat I'edicid de textos a través de la publi-
cacié anual de la Col-leccid d'Assaig Inédit -la qual pretén donar
a congixer més a fons giiestions relatives a la critica d'art i la
seva insercio en la cultura i societat contemporanies o, de mane-
ra més general, proporcionar instruments analitics per acostar-
se al mon de I'art contemporani-. Tot i que els catalegs i la

Josep Masdevall. Acciéd directa, 2004.
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Col-leccié d’'Assaig constitueixen un dels eixos vertebrals de la
seccid editorial, un altre puntal dins I'ambit de les publicacions
recau en la revista Papers d’Art. Si bé en un primer estadi, quan
Espais va iniciar la seva activitat, la revista va estar vinculada al
diari local £/ Punt, després d'un any d'intensa col-laboracio es va
considerar oportd ampliar el radi de difusié de Papers d’Art per

Linia editorial. Revista Papers d’Art i
Colleccio Premi Espais a la Critica d"Art.
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tal de donar-la a congixer a un sector de public més divers cer-
cant la configuracié d'una identitat propia més vinculada al mon
cultural i artistic. Aixo va suposar ei principi d’'una nova etapa
que va comportar el final de I'activitat conjunta amb el diari i en,
conseqliéncia, I'inici d’'una trajectoria independent que va possi-
bilitar I'autonomia total de la publicacio, en passar a dependre
dels serveis editorials d'Espais.

Al llarg del temps, Papers d’Art ha anat evolucionant fins a
constituir-se com una revista de pensament, critica, estética i
teoria de les arts, orientada a tasques de reflexié i d'investigacio
que contribueixin a obrir vies per al coneixement, la difusid i el
debat sobre les arts visuals contemporanies. Aixi, Papers d'Art té
la col-laboracio de critics i historiadors de notable rellevancia, el
que ofereix una visid plural i diversificada de la cultura actual.

Per ltim, cal no oblidar que Espais té un Centre de Documen-
tacié amb un important nombre de volums que reflecteixen, des de
I'any 1987 fins a avui, I'activitat artistica contemporania estatal i
internacional, amb seccions destinades a I'estudi de la teoria,
I'estética, |a sociologia i la historia de I'art i informacid sobre les
diferents disciplines artistiques com pintura, escultura, dibuix, gra-
vat, comic, fotografia, arquitectura, disseny, video, cine, moda,
etc. Aixi, la biblioteca, de lliure accés al public, disposa actualment
d'uns 10.000 exemplars entre llibres i catalegs, una hemeroteca
composta de 400 revistes d'ambit nacional i internacional i una
videoteca que recull documentacio en format VHS, 8 mil-limetres,
CD ROM i DVD. Alhora també es complementa amb un arxiu que
recopila informacid sobre les principals fires o biennals d'art a
nivell nacional i internacional, museus, centres, galeries...

En els divuit anys de trajectoria, la Fundacié Espais ha tingut
el privilegi de viure la transformacio i diversificacié d’unes practi-
ques artistiques que han generat nous models de produccio i
exhibicio. De fet, Espais no ha quedat exempt d'aquests canvis,
tal i com s'aprecia en el treball que ha anat tracant al llarg
d'aquest temps. D’aqui que el principal repte que assumeixi el
centre per als propers anys resideixi a saber captar I'efervescén-
cia de nous creadors i de noves formes d'aproximar-se a la crea-
cio visual. Tal i com s’ha pretés evidenciar amb el conjunt d'activi-
tats portades a terme des de mitjan anys vuitanta, la Fundacid
Espais aposta per mantenir i potenciar el suport a les produccions
simboliques que entenen la creacié com un procés de compromis
i participacié amb el nostre context, és a dir, com un instrument
que reflecteix la complexitat del mon que ens envolta i que no
renuncia a glestionar i interpel-lar la realitat en qué vivim.

Patricia Maseda Calamita

¢s historiadora i critica de Iart.

Magdala Perpinya Gombau és coordinadora
artistica de la Fundacio Espais.



