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M. dels Angels Vayre(]a,

memdria i lileralnra
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dels Angels Vayreda i Trullol va néixer a Lladé el

18 de juliol de 1910. En la nissaga dels Vayre-

da hi havia artistes i cientifics de renom, entre

® s quals destacaven el pintor Joaquim Vayreda

i Vila, 'escriptor Marian Vayreda i el botanic Estanislau Vayreda,

germa dels anteriors i avi de M. dels Angels. L'oncle d’aquesta,

Pere Vayreda i Olivas, va publicar diversos treballs historics, folklo-

rics i literaris. Joaquim, germa de I'anterior i pare de I'escriptora, tot

i que també practica la pintura i 'escultura, es va dedicar a I'exerci-
ci de la professia de perit agronom i al conreu de les seves terres.

Aproximaci6 biobibliografica

A la llar dels Vayreda-Trullol les arts i les lletres ocupaven un lloc
destacat; no és gens estrany, doncs, que alguns dels fills -en van
néixer onze- seguissin la tradicié de la familia: M. dels Angels i
Montserrat, des de ben joves, van mostrar inclinacio per la literatu-
ra i Lluis, un dels germans, per la pintura.

Per la banda materna, I'avi Sebastia Trullol, poeta assidu
dels Jocs Florals, critic teatral i amic de Verdaguer, va ser decisiu
en la dedicacié de les seves nétes a la poesia. El gust musical els
va ser transmés per la mare, Josepa Trullol, una dona especial-
ment dotada per a la masica i el cant, que va exercitar les seves
filles en I'art del Jied. Vers i melodia es fonien a la llar familiar
mentre transcorrien les llargues vetllades de la seva infantesa i
adolescéncia. El pare, li va llegar 'atraccid per la naturalesa més
propera: el camp i la muntanya, els conreus, el bosc i I'horta...
Més tard, ella explora intensament un altre espai, la marina
empordanesa: el cel i el mar, la gavina, 'onada i la vela blanca
es canfonen en |a seva poesia, la qual recull, també, la llumino-
sitat, el cromatisme i la vivesa d'aguest paisatge.

Durant 'adolescéncia, M. dels Angels va estudiar uns anys a
Barcelona, en una institucid religiosa, com les altres germanes,

per tal de completar la seva formacid. El 1931 es va casar amb
el farmaceéutic figuerenc Joan Xirau i Palau, germa del filosof Joa-
quim Xirau. El matrimoni va tenir dues filles, Maria i Adela. Quan

M. dels Augets Vayreda (1910-1977) en la seva joventut,
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Amb les seves filles. 1esquerra a dyeta: Maria Xiran, M. dels Angels Vayreda i Adela Xirau,

esclata la guerra civil va haver de passar la frontera i emprendre
el cami de l'exili. La seva germana Montserrat resumeix aquest
periode de la vida de 'escriptora: «En la seva novel-la Encara no
sé com séc ha narrat molt fidelment el pas a Franca, la dificil
estada a Paris, el trasllat del seu marit a Méxic i el retorn d’ella a
Catalunya entrant-hi a peu per la muntanya. Hi passa tota mena
de contrarietats fins que, acompanyada de les dues filles, molt
petites encara, travessa I'Atlantic i va a I'encontre del marit. Resi-
deixen a Méxic fins que decideixen retornar a Catalunya per que-
dar-s’hi definitivament».(1)

A Méxic, Joan Xirau pogué exerciy com a professor universitari i
ella comenca a publicar poemes i contes a La Nostra Revista, diri-
gida per Avel:Ii Artis. A I'exili mexica es gestaren El testament
d’Ameélia, poema en tretze cants i un epileg i la novel-la Encara no
sé com sdc, obres que no es publicaren fins molts anys més tard
(el primer, I'any 1964 i la novel-la, gue guanya posteriorment el
premi Fastenrath, el 1970).

El 1951 retornaren a Catalunya i s’establiren a Figueres. M.
dels Angels no podia deixar d'escriure; 'escriptura I'havia acom-
panyat en els moments dificils de I'exili i ho continua fent quan
-si més no mementaniament- podia gaudir d'una certa
tranquil-litat, voltada dels seus familiars i del seu paisatge. Com
feien altres escriptors i escriptores en aquells moments d'absolu-

ta grisor cultural, presenta, en diverses ocasions, 1es seves obres
al Jocs Florals de Perpinya. En plena dictadura franquista era una
de les (niques oportunitats de fer sentir la seva veu; hi obtingué
el Premi de Teatre amb I'obra Entre hoires. De 'Académia Rosse-
llonesa de La Ginesta d'Or rebé el titol de Mestre en Gai Saber.

Quan feia deu anys del seu retom de Vexili va haver de suporiar
el pitjor dels sofriments: el 1961 mori, en plena joventut, la seva filla
Adela. L'alegria i el vitalisme que caracteritzaven la nostra escriptora
s'anaren diluint en una immensa tristesa, el llibre de poemes La boira
als ulls, publicat postumament, reflecteix aguell sentiment. Maria
Manent escriu el proleg: «Hi ha, és cert, en els poemes de Maria dels
Angels Vayreda el fred i la por, 'angoixosa pregunta, el dubte que ve a
torbar la nit, la tristesa que en tot regalima: Tot degota tristesa... Perd
la mateixa simplicitat i quotidianitat del seu estil enclou sovint una vir-
tut asserenadora i eficag, una innegable catarsi».(2)

El contacte amb la naturalesa era com un balsam que alleuja-
va aquell patiment interior. Segons explica la seva germana Mont-
serrat: «el mar o la muntanya la rejovenia, li feia oblidar ni que fos
per unes hores, I'ombra de la mort, de I'enyorament que la punyia.
Escoltar les onades batent contra les roques, la remor dels brancs
d'una fageda, o la veu de la font que s'engruna entre les alzines del
seu mas d'Avinyonet, li donava vida, la incorporava al mén de les
coses estables, reconfortants».(3)
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El corpus literari de M. dels Angels Vayreda es va publicar
entre la década dels seixanta i 'any 1980, perd algunes obres
s'havien gestat, recordem-ho, durant el seu exili a Méxic. En vida
va veure publicat el llibre de poemes El testament dAmélia, basat
en la cangd popular del mateix nom, i la seva obra més coneguda,
Encara no sé com sdc, que sovint ha estat valorada com a docu-
ment de la tragédia de la guerra i de les vicissituds de {'exili. Al pro-
leg de la novel-la Carles Fages de Climent escriu: «jo no dubto a
considerar la millor, un cop feta la grandiosa excepcid de Solitud,
entre totes les que han nascut en aquelles comarques i que en tot
o0 en part s’hi inspiren». Altres consideracions del poeta empor-
danés aporten dades sobre I'aspecte de la ficcié en la novella:
Més que una novel-la és «la vida d'una dona del nostre pais i del
nostre temps», i amb aixd no volem pas dir de cap manera gue
sigui autobiografica. Seria un greu error interpretar-la com unes
memories [...] En alguns passatges d'Encara no sé com sdc hi ha,
de tota evidencia, un caliu encara tebi de coses directament viscu-
des; tenen, diriem, el dring de confessions depurades per I'art;
alguns episodis amaguen una arrel viva molt fonda, que fa que
sobrepassin per la seva nua i de vegades crua veracitat la pura fic-
cié; perd 'autora hi ha sabut barrejar, diriem amb asticia, 1a histo-
ria i la fantasia de tal manera que, embrollades les pistes, el lector
no pot destriar-les amb certesa en cap moment».(4)

L'escriptor empordanés destaca la naturalitat, el tacte i el
sentit de I'elegancia amb qué la protagonista «sap desgranar totes
les seves confessions», mérit que creu comparable a «'audacia
correcta» que Baudelaire proposava com a normar. Postumament
es publicaren el llibre de poemes esmentat, La boira als
ulls(1977), la novel-la Els defraudats (1980)(5) -que «estava
refent i corregint poc abans de morim{6)- premi Pous i Pages, ator-
gat a Figueres I'octubre def 1977. Oswald Cardona escriu al proleg
que aquesta era la «veritable primera novel-la», escrita, doncs,
abans d'Encara no sé com sdc. La meva masia (1978), I'altre lli-
bre publicat postumament, és un recull de proses, sobre les quals
M. Angels Anglada escriu en un, també, magnific proleg; «'aparent
romanticisme de la relacié amb les coses naturals és graciosa-
ment esvanit per un realisme sovint detallista, que no oblida en
cap moment I'épaca actual: el pastor no duu un flabio! ni una
barretina, sind un transistor, la lluna ha estat petjada per 'home
[...] Els ulls i tots els altres sentits de I'escriptora han copsat avida-
ment tot un mdn de sensacions que vénen de |a terra, dels camps
ben conreats, del rierol que s'escapa sota els arbres, de les pedres
emmelades de [a vella masia».(7)

De la novella Encara no sé com sdc se'n van fer diverses edi-
cions i avui és segurament, 'obra més coneguda i potser I'nica
que el lector pot trobar facilment a les llibreries; Ia resta no ha estat
reeditada o bé roman inédita, com el poema Iris i 'amor.

M. dels Angels Vayreda va morir a Figueres el 25 de maig del
1977, la ciutat en qué havia viscut bona part de la seva vida i on era
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molt valorada en els cercles intel-lectuals. La seva obra, tan
estretament lligada al seu pals i al paisatge que ella havia acon-
seguit de descriure amb mestria, va propiciar que el seu record
romangués viu durant un temps. Avui temem que, a causa de la
manca de reedicions dels seus llibres, el record de M. dels
Angels Vayreda es vagi difuminant cada cop més i fins pugui arri-
bar a caure en l'ablit la veu ben persanal d'una escriptora de
valua, que hauria d'ocupar, pels mérits guanyats a pols i per la
dedicacio al pais i a la seva gent, el lloc que es mereix en el com-
plex mdn de la nostra literatura.

Les veus d'una escriptora

Si bona part V'obra literaria de M. dels Angels Vayreda reflecteix
la seva experiéncia vital, també hi ressona una veu col-lectiva, la
de tota una generacio d’homes i dones, marcats com ella per un
doble sofriment: el de la guerra civil i el de I'exili. La novel-la
Encara no sé com sac és paradigmatica d’aquest abeurament en
la circumstancia personal i social. Al llarg de 'obra vayrediana es
percep una veu literaria a voltes adolorida perd mai retuda. La
gosadia i la forca amb gué I'escriptora ha de plantar cara a les
dificultats de la vida, li infon la necessitat de perpetuar-la a tra-
vés de la literatura. El fil que separa vida de literatura pot sem-
blar ténue sobretot en la narrativa de la nostra escriptora, que no
ha triat precisament de jugar plenament amb 1es mascares de la
ficcio per dissimular una veu amarada de sinceritat i de realitat.

M. Angels Vaypreda vista
per Josep Ministral.
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Tanmateix, el temps transcorregut entre els fets i I'escriptura ha
teixit un tel només penetrable a través de la memoria, del record.
Aquest distanciament actua com un element objectivador i, en
qualsevol cas, en benefici de 'obra.

M. dels Angels Vayreda va assajar, també, una altra via,
més simbolica, que li permetia, a través del discurs poétic, arri-
bar a una major essencialitzacié de I'experiéncia. Va utilitzar un
génere que li agradava i dominava, i que, en definitiva, li oferia la
possibilitat de jugar amb les eines llegades per la tradicié litera-
ria. EI poema dramatic /ris i famor, n'és el resultat. A Encara no
sé com s6c apareixen ressons d'alguns aspectes d’Iris... que va
ser escrit, significativament, abans de la novel-la.

Podem preguntar-nos: per qué M. dels Angels Vayreda es
complau a bastir un llarg poema dramatic? Senzillament, perqué
reprén el fil d'una tradicié que per a I'autora no s’ha trencat. A
Mexic, recordem-ho, ja havia comengat a escriure Ef testament
d'Amélia, llarg poema també en decasil-labs. El verb lliscant de
Josep M. de Sagarra, I'estil i la veu del Maragall de Nausica, el
lirisme i 'espontaneitat d'Apel-les Mestres, endemés de la poe-
sia romantica assimilada des de 'adolescéncia, ressonen en
aquesta nova poesia sensitiva, fresca i personal, impregnada
d'originalitat i de forga. En el poema Iris i famor batega una veu
poética, recurrent en l'univers literari vayredia, en la qual con-
flueixen vida i literatura.

Iris i 'amor, un poema inédit

Iris i l'amor és un poema liric, dramaticosimbalic, estructurat en 8
cants i format per més de dos mil versos; concretament, versos
estramps -decasil-labs sense rima i acabats sempre en paraula
plana. Aquest vers no rimat, utilitzat per autors anteriors com Verda-
guer, Maragall o Sagarra, agilitza el discurs i és apropiat al caracter
dramatic i discursiu de la composicid. Amb tot, les cancons interca-
lades introdueixen un canvi lleuger en I'estructura métrica del
poema. N'hi ha tres: la cangé del mariner i la d’lris al cant Il, i la
cangd de la mare al cant VI. Aquestes cancons, formades també
per decasil-labs, alternen versos masculins i femenins i contenen
algunes rimes assonants, com és tradicional en el génere.

L'estructura d'Iris i 'amor reposa en els dialegs dels perso-
natges, que son sis: Iris, Margarida -I'amiga-, el pare, la mare, el
savi | &l mariner, els guals graviten al voltant de la circumstancia
vital i sentimental de la protagonista. L'interés del poema prové
tant del seu valor poétic com de la tensié dramatica, que pro-
gressa gradualment cap al desenllag. Iris i 'amor és una obra
simbolica per la intemporalitat dels fets relatats, per la funcié
d’alguns personatges -especialment, el mariner o el savi-, i pel
sentit que pren I'espai: la nit, el mar, la platja.

El text mecanografiat que he analitzat no conté cap data,
pero, segons Montserrat Vayreda, va ser escrit després d'El testa-
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M. dels Angels Vayreda, Pany 1950,

ment d’Amélia i abans d’Encara no sé com sdc, doncs, molt pro-
bablement, a Méxic.

El poema explica la historia d'una seduccid; una aventura
amorosa gue altera la vida de la protagonista, filla de pescadors,
nascuda a la barca, en alta mar. Iris ha crescut a la sorra de la plat-
ja gronxada per les onades i emmorenida pel sol, en 'harmonia de
la natura d’'un Bernardin de Saint-Pierre o de J. J. Rousseau.

El marit d'lris, el savi, «'home de talent que I'acompanya /
i la duu per la vida amb ma segura», amb qui els pares I'havien
casat, li concedeix espais de llibertat com la gue tenen els
petits animalons i les plantes que ell investiga abstret i reclos a
la torre -el seu laboratori- «des d'on contempla el giravolt dels



DosSSIER -»

astres». Una llibertat fonamentada en la indiferéncia, és la que
elia exerceix quan deambula sola per ta platja el vespre que
caneix el matriner.

Iris vivia una existéncia solitaria i mondtona, angoixada per
la fiblada d’'un amor sensual; ¢! savi se I'estima com un pare i
ella li professa una mena d'amor filial: o

«| mentre jo em recremo, el pobre savi -

contempla extasiat com I'herba puja

i segueix el cami de cada insecte.

Per gué maig no em pregunta el gue desitjo

Ni em llegeix en el fons de |a mirada?»

{CantIl)

El comportament del savi fa pensar en el d'un personatge de
la novel-la Encara no sé com séc, el marit de la protagonista,
I'Albert: «A casa sovint es tancava al seu despatx, on es passava
hores i hores entre els seus llibres com si jo no fos al man».(8)

Ala platja, «en sortir del mar cobertura d'algues / sota la seda
d'aquella nit hanyada per la lluna» tindra lloc la seva descoberta
de amor fisic. Amb tota la plenitud de la seva joventut, marcada
per la soledat i privada de I'amor sensual amb qué somia, Iris es
lliura de ple a l'univers de sensacions que li ofereix el mariner:

«Després, ens vam ajeure ran de platja
amb la llum, 1a niti una gavina

gue va trencar el silenci amb un llarg xiscle»
{Cantll)

Per no creure gue 1ot ha estat un miratge només li queda el
clot que han deixat 2ls seus cossos a la platja:

«Al cel, ni rastre ja de cap estrelia;

el mar, sense vaixell, 1a platja nua

i vora meu un altre clot, 1a sorra,
'empremta del seu cos tenia encara»
(Cantil)

Quan el mariner retorna al vaixell i a la mar d'on havia vingut,
Iris se submergeix en I'enyorament i (a tristésa;

amentre |a solitud, com una esping
em travessava el cor. Sobre les ones
navegava el vaixell, i sobre el somni
el seu record, estela i glop d’escuman
(Cantll}

Iis confia la seva angoixa a la seva amiga Margarida, la qual
Yadverteix sobre Ia versatilitat de 'amor dels homes:

«El seu amor, sovint s una aresta

que s'enfonsa a la pell i en desclavar-la
veiem gue sempre ens sagna la ferida»
(Cantll)
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Perd un vespre el vaixell toma i en un marc semblant al de la primera
trobada, Iris retroba el mariner i es decideix a seguir-lo per sempre.

«Alla on e portis jo estaré seglira

com si el vaixell fos un palau de roca

on s'estrellin follies i tempestes.

| en el tey pit, hi vull trobar |z platia

amb [es arenes tébies de tendresa»

(Cant1V)

La fugida i consegient abandd de la llar sumira els pares i el
savi en una angoixa permanent. La mare retraura al savi la falta
d'atencid envers la jove esposa. | al pare d’lris, la manca de com-
prensid vers actitud de la filla,

La mare copsava la infelicitat d'lris | es penedia d'haver acce-
dit a casar-la amb el savi, tal com havia dispesat el seu home, La
mare, el personatge complex que contrasta amb la linealitat del
pare, reflexiona sobre la situacid de la filla. En el capteniment d'iris
haurien actuat les forces imefrenables del desti, ei pes de |z fatali-
tat gque «com un mal signe / va posar en el ce! un negre nivol», La
imprevisibilitat d’aguest desti impossibilita tota reaccié humana i,
pertant, pot disculpar qualsevoi accid.

«Tot es fa rapid com un grop que arriba

i quan menys he pensem, 'escuil, [a roca

sorgeix fins a desfer la nau més fragil.

A mercé de lamar, de la tempesta

sura un cos innocent, que sals delira

per aferrar-se als bragos miserables

del que ha estat roca, esculi, grop i tempesta»

{Cant V)

MARIA ANGELS VAYREDA
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Iris tornara retuda i afligida per la constancia i el desamor del
mariner, que 'ha abandonada.

«Cada dia un goig nou, un nou desfici;

en els meus llavis ell trobava fruites

i jo en els seus el sol que les madura.

Perd s'anava apropant la indiferéncia,

gue és una pluja espessa i tan compacta
gue sense saber on vas, veus nomes cendra»
(Cant VIl)

En el moment del seu retorn a la platja, en el mateix marc en
qué s'havia produit I'amor, Iris és emparada per Margarida,
I'amiga i confident, que la mena cap a la casa dels pares, on és
acollida. Al darrer cant, les emocions s'intensifiquen en el retroba-
ment d'lris amb els seus progenitors. Tot i que als dos darrers
cants -molt encertadament- no apareix el savi, el seu perdd s'ha
fet palés, ja abans, al cant VI, en queé ell confessa als pares d'lris
la historia trista del seu passat, amarg, causa del seu aillament i
reclusid en la ciéncia. A Iris, com a una filla, ell li ha donat «amor i
seny [...] i I'esperit que aviva / alld que no mor mai perquée ens
eleva / per damunt de la carn térbola i minsar. Aquesta confessid
humanitza el personatge i prepara al desenllag final.

El retorn d'lris a la llar sera definitiu, perqué comporta la inte-
gracio al paisatge que I'ha vist néixer: «seré un element més seré
una rocan.

«Ja poden passar naus, i vents i onades,
que extatica i tranquil-la veuré sempre,
com si no fos de camn, rodar la lluna,
caure la niti despertar I'albada»

(Cant VII)
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El poema acaba amb la veu amarada de tendresa de la mare,
que anuncia el retrobament d'lris amb la seva terra com a prova
concloent d’un retorn permanent.

«i et tornara el vermell damunt la galta,

quan aspiris I'aroma de les herbes,

la de I'espigol, de la farigola,

i la del romani, que no s'oblida

perque es porta a la sang des de menuda»

(Cant VIl

La tensid entre la idealitati la vida

El poema Iris i 'amor presenta I'abisme existent entre el somniila
realitat i | ‘etern combat contra la feixuguesa de tot alld que tenalla
lindividu: el tedi, la monotonia, la quotidianitat, la tensid existent
entre I'Spleen contraposat a l'ldéal per representar-ho en termes
baudelairians. La fugida amb el mariner significa, pera lris, 'acom-
pliment del seu desig de plenitud amorosa, metafora del viatge
cap a la idealitat.

L'estat d'insatisfaccid permanent en I'aspecte afectiu
empeny la protagonista cap allo que I'allunya de la seva reali-
tat, que li suscita una il-lusié de nova vida. Es tracta d'un senti-
ment ambigu, més marcat per la passié que per la rad; podri-
em dir que en Iris es concentren -estahlint una comparacid
atil-, tots els efectes del bovarisme. La fugida romantica, la
forga de la imaginacié, el somni que hom viu despert, sén pre-
sents en ella com en els personatges flaubertians. Després
d'una clara ascensid cap a l'ideal i el somni s’esdevé la dava-
llada cap a la més dura realitat.

El desenllag final amb la tornada d'lris a la llar pressuposa,
certament, el retorn a fa «pau» dels sentits amb la rentincia a
I'aventura i a I'erotisme, el retorn a la norma establerta, al redds
familiar com el fill prodig. Amb tot, per sobre de qualsevol moralitat
present en aquest final, la veu del protagonista domina en el
poema i en aguesta veu ressona, com en un cor polifdnic, la de
totes les dones sotmeses al pes de l'autoritat patriarcal o marital i
al judici de la societat, jutge implacable amb les «transgressions»
comeses per la dona. Certament, Iris va escoltar les raons del cor
més que nao pas les de la rad i va fracassar, i en el seu desengany
trobem la metafora de la dificultat -o la impossibilitat- d’assolir la
felicitat en la relacié amorosa.

El sentit simbolic del poema ja es prefigura en el titol: /ris |
lamor. La génesi del nom de la noia remet al seu naixement dins la
mar després d'una tempesta, «quan I'arc de Sant Marti signava el
cel / i de bressol la nostra barca feia». Recorda el passatge mitolo-
gic d'Afrodita emergent del mar: «la bateja 'onada i 'escumeig de
les cimeres blangues». L'abast de la paraula amor transcendeix la
simple anécdota amorosa per connotar 'esséncia d’aquest senti-
ment, en el seu vessant més sensual.
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Llescriptora, en els anys de maduresa.

Iris és una enamorada de 'amor abans que del mariner, a qui
coneix atzarosament. Ell és la comparsa per a apaivagar el desig
gue angunieja la protagonista;

El mar és un espai simholic de goig i sofriment. Iris hi neix
alavida. La joia i el dolor que emanen de tot naixement s'inicia
en el mar, lloc on s’esdevindra el seu descobriment de I'amor,
amb els consegiients plaer i patiment, també. L'espai sugge-
rent que envolta el mar, presidit per I'escuma de ['onada i [a
sorra, I'espurneig d’estrelles blaves, els xiscles de gavina, les
aigues, el cel de fa nit i la puresa de I'aigua, sera ef marc propi-
ci per ala unié dels amants,

« mentre ell em parlava en la nit closa
amb una veu lligada tots els ritmes,

un estrany sentiment se’m desvetllava»
[.]

Vaig sentir-me tan seva, com l'estrella
ho és de la nit, i tota esgarrifada

em sentia lligada en el misteri

de l'univers, perduda en el seu ritme»
(Cantf)

En «I'esgarrifanga d'lris davant del misteri i el ritme de I'uni-
vers» hi ha el resso del Baudelaire de Les Flors del mal. L'angoi-
xa existencial que sent la protagonista no és altra que el gouffre
baudelairia, és a dir, I'abisme tant present a Iris i 'amor, embol-
callat, aix0d si, en aquesta obra, en una veu poética senzilla, dia-
fana, com I'emocio que pretén transmetre.

A lris i famor, els personatges no tenen nom propi -llevat
de la protagonista i Margarida- i sdn designats pel genéric. | toti
que responen a una caracteritzacio i s'hi apunten unes psicolo-

e REVISTA DE GIRONA o NM. 223 MARG - ABRIL 2004 e [199] 83

gies, aquestes responen, més gue no pas a una voluntat indivi-
dualitzadora, a una tipificacié d'actituds masculines o femeni-
nes i també d'actituds morals. El paternalisme, la intransigéncia
i la duresa del pare contrasten amb la benvolenga i la compren-
si6 de la mare, paradigma d'unes actituds suposadament
«femenines». En la caracteritzacié de les dones, cap element
negatiu no apareix: Iris és I'encarnacié de la innocéncia i la pas-
sid athora, una passig neta, virginal, per dir-ho amb paraufes
emmotllables a 'ambient del poema.

En Margarida, amiga i consellera d'lris, conflueixen tates
les qualitats amicals elevades al maxim exponent: la tendresa,
el seny, la generositat... La mare encama la comprensié incon-
dicional, I'amor sense limits envers la seva filla, i alhora la dona
forta que gosa reprendre el savi:

« tot per culpa vostra, que ignoraveu

el que passava dins de la seva anima
que ni tan sols heu intentat comprendre.
Vos ja sou vell; potser I'heu estimada
com s'estimen els astres o les plantes»
(Cant Vi)

En la caracteritzacié dels personatges masculins, en canvi,
se subratllen les seves imperfeccions: el savi és maldestre com
a marit, el mariner és voluble com correspon al seductor de
donzelles, al lladre d'amor; lliure com un oceli sols té un desig:
«el de no fondejar la nau a un port / més de tres dies si he
enllestit [a feina». En aquest sentit, aquest pessonatge recull
trets presents tant a la cangd popular com a les pasteriors reela-
boracions cultes neopoputaritzants d'un Salvat Papasseit, per
exemple. El pare és el més arquetipic, representa I'obstinacid i
la incomprensié de les raons de la filla i la defensa del seu
honori la seva moral.

En la literatura escrita per dones, en una mateixa epoca i
en context semblant, bateguen unes constants que anem des-
cobrint amb I'analisi de les seves ficcions literaries i que eviden-
cien les seves preocupacions latents. Es interessant de remar-
car com la nostra escriptora introdueix situacions similars a les
que d'altres escriptores havien reproduit molt abans, a la déca-
da dels 30. Les heroines han de justificar la seva transgressio
amorosa per una forga sobrenatural i irrefrenable que les
empeny, i I'acte amorés s'ha de materialitzar en un paisatge, un
locus amoenus, que propicii i alhora disculpi 'accid. Val la pena
observar la impressié d’lris al moment de coné&ixer el mariner i
les comparacions que se’n deriven:

«Ell com un Déu clavat damunt la sorra

em va estendre les mans i vaig llengar-m’hi
com l'ancora que es clava a la ventura»
(Cantil)
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Carles Fages de Climent amb quatre escriptores empordaneses: d’esquerra a dreta, Capme Guasch, M. Angels Vayreda, Montserrat Vayreda i Pil

La identificacid de I'home amb un déu classic és present en
altres autores: «qué pot una noia davant la forca d'atraccid d’un
déu?» ~dira una de les protagonistes de Carme Montoriol, per
justificar a seva transgressio.(9)

La culpabilitzacio del desig femenf per part de la societat és
sovint present en la literatura escrita per les nostres escriptores.
Paraules com mala dona, perduda, amor addlter, pecat, castig, for-
men part -en boca dels personatges- del lexic gue envolta la trans-
gressio d'lris, paraules inusuals davant el mateix acte comes per un
home, que -com a molt- era titllat, en el mateix context, d'inconstant.
Aquests eren els «pecats» gravissims gue la societat no perdonava a
les dones, una societat que podia fer els ulls grossos -pasem per cas-
davant 'extorsié o 'explotacié en les seves mdltiples facetes.

Pero Iris i l'amor es drega per sobre de tota altra considera-
cid com una magnifica mostra de poesia de tema amatrds. En
una felic conjuncié de paraules i ritme, de lletra i melodia, hi
apareix I'amor com a sentiment que, amb matisos diferents,
sacseja cadascun dels personatges. Tanmateix és en I'exaltacio
de Yamor més sensual i Hiure que trobem una poesia més sug-
gerent, impregnada de color, de sensacions tactils, visuals,
olfactives, transmeses amb el recurs de la sinestésia i amb unes
imatges que demostren, una vegada més, I'eficacia de la senzi-
llesa. La musicalitat de la composicié prové no solament del
ritme del vers blanc sind també dels sons de les paraules. De
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tots aquests components sorgeix la bellesa d’aquest poema, en
el qual els ressons simbolistes s'amalgamen amb I'exaltacid del
sentiment romantic, que no ofega en cap moment ni la bellesa
ni la posadia de la composicio. Alguns dels Cants son dignes de
figurar en una antologia de la millor poesia amorosa.

Anna M. Velaz Sicart &5 professora de literatura catalana i francesa.
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