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v-oncepció (^arreras, 

Maria M erce L/evesa, 
R S osa k3acres I 

B erce oayona, Í M 
a poel i lzació 

Jel pa isa lge o lolí 
• • • v í i r m e K a n i i l o 

oncepció Carreras (1893-1961): dona i literatura a la 

Catalunya delsegleXXés el títol del treball d'investigació 

del doctorat de Teoria i Cultura Contemporánia que el 

juliol de 2003 vaigpresentar a la Universitat de Girona. 

En iniciar l'estudi d'aquesta interessant -i poc coneguda- poeta i 

música olotina, Concepció Carreras Pau, la primera pregunta que 

em vaig formular va ser per qué la seva trajectória literaria havia 

restat, prácticament, fins aquell moment, en robl i t ( l ) 

Concepció Carreras, objectiu d'estudi 

És cert que abans que Carreras morís, el 10 de setembre de 

1961, víctima d'una operació sense éxit per Parkinson, el seu 

nom ja havia generat mes d'una dotzena d'articles i ressenyes a 

diferents publicacions gironines i barcelonines -tenia en vida 

amb el reconeixement que un determinat sector del món de la 

cultura catalana 11 va atorgar per la seva tasca musical i, sobre-

tot, poética-, pero no és menys cert que mai ningú havia estudiat 

des del camp de la crítica literaria el conjunt de tota la seva obra 

i, indestriablement, ia seva vida. 

Les preferéncies esteticoideológiques i literáries de les gene-

racions d'inteMectuals catalans de les décades deis 60 i 70 del 

segle XX, que responien a un rotund rebuig de la literatura que 

s'havia publicat, amb el vistipiau de la censura, durantel període 

del régim franquista, expliquen que l'obra de Carreras, aixícom la 

de molts altres escriptors coetanis seus, fos relegada -sense valo

rar objectivament la seva qualitat- al racó mes obscur de la histo

ria. Pels volts de l'any 1959, l'escriptor cátala (i també espanyol} 

va entrar novament en contacte amb la societat de la qual havia 

estat desvinculat des del 1939, data d'inici de la lacerant dictadu-
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ra del general Franco. Des del 1939 i fins al 1959, aproxiinada-

ment, el íipus de literatura que es conreava a Catalunya I a Espa-

nya era de línia conservadora I idealista, i és dins d'aquesta línia 

on es troba la poesia de Carreras, que podem qualificar -si volem 

ser objectius i justos, i no deixar-nos portar pels prejudicis polítics-

d'extraordinária. Els versos de Carreras -tant els escrits abans de la 

Guerra Civil Espanyola com després- notraspuen la realitat social 

del seu moment, sino que humanitzen, amb un sedas totalment 

idealitzador, un paisatge, el seu paisatge (el d'Olot, la ciuíatque la 

va veure néixer i viure la major part de la seva vida), un entorn 

natural que ens recorda l'estética de la pintura de l'Escola de Pai

satge d'Olot, del final del segle XIX, (amb els germans Vayreda 

-Joaquim i Mariá- i Josep Berga i Boix com a iniciadors 1 máxims 

exponents) peí que fa al tractament vital i intimista del paisatge. La 

natura apareix en els versos de Carreras-molt rics des del puntde 

vista léxic- amb una forta cárrega de sensibilitat que no delxa el 

lector indiferent. La veu poética penetra i se sent penetrada alhora 

per aquesta natura sublim i vital, quan «la claror del cel es mig 

recull / i fresseja roceil dins la verneda, / quan el remat camina 

vers la cleda / ja Üorenga frissosa ciuca fuli, / i vora seu la menta i 

sajolida / endormisquen son hábit benolent, / becaineja l'hisop i 

la calcida, / el rec descol.loreix sa llum latent... / I mes tard tot 

s'adorm. Taire i la fulla, / només mouen saraus / a dins el bassiol 

de l'algua sulla / granotes i gripaus)>.(2) 

Els primers coneixements musicals 

Conceprió ('arirm.'; (¡893-196!) a la década deis «•()'.< uint. 

La trajectória professional d'aquesta intellectual olotina és, 

peraltra banda, completament indestriable de la seva trajectó

ria vital: va viure per i per a la poesia i la música. Els primers 

coneixements musicals de piano els va rebre de mans del músic 

i rellotger olotí Narcís Corriols, que va exercir una notable 

influencia en els ambients culturáis de l'Olot de la segona mei-

tat del dinou i de les tres primeres décades deis vint. Corriols, a 

mes d'haver impartit classes de solfeig i piano al Centre Católlc i 

al Casal Mariá d'Olot, dues institucions católiques d'un recone-

gut, llavors, prestigi, a la ciutat, així com el seu propi domicili, 

situat al número 2 del carrer de Sant Rafael, i d'haver donat 

Iligons musicals, entre 1909 i 1910, a qui posteriorment esde-

vingué el famós tenor Hipólit Lázaro -quan aquest es trobava 

com a soldat en el Batalló d'Estella, aleshores de guarnido a la 

ciutat-, va representar una de les peces mes rellevants deis 

Jocs Floráis d'Olot (va ser membre del jurat musical), i va ser un 

deis personatges mes slgnificatius del catalanisme consen/a-

dor, católlc i tradicional. 

Els pares de Concepció Carreras -Antoni Carreras Fábre-

gas i Elvira Pau Roca-, propietaris d'una fábrica heretada de 

xocolata i d'una botiga coneguda com a Ca l'Adroguerdel Tura 

(per estar situada davant de l'església de Nostra Senyora del 

Tura d'Olot), van educar els seus filis -sis no¡es i un noi-

segons els cánons d'aquest mateix conservadorisme católlc, 

amb el qual se sentien completament identificats. Concepció 

Carreras Pau -nascuda el 5 de desembre de 1893, al domicili 

familiar, al número 1 del carrer Ciivillers, xamfrá amb fci carrer 

Baix del Tura d'Olot-va estudiar primer ai col'legi de l'lmmacu-

!at Cor de Maria (confessional católic) de la mateixa ciutat, i 

posteriorment, el batxillerat, a l'escola de la Congregado de les 

Germanes Carmelites de la Caritat Vedruna -l'Escorial- de Vic, 

on va romandre Internada durant aquesta darrera etapa, Amb 

tot aixó, en les añades i vingudes a Olot, encara rebia classes 

de piano de Narcís Corriols. 

Ja considerablement interessada per la música, i amb la 

formado que havia anat adquirint durant els darrers anys del 

segle XIX i les dues primeres décades del segle XX, Carreras va 

comengar, l'any 1919, el primer curs de professorat de piano, 

a la prestigiosa academia Ainaud de Barcelona, fundada (el 

1905) i dirigida peí violinista Enric Ainaud(3), director artfstic 

de l'Associació íntima de Concerts de Barcelona. A mes a 

mes, segons una nota apareguda el 24 de juliol de 1920 a la 

publicació olotina La Traüició Catalana, Carreras es va exami

nar, el mateix 1920, en el Centre Artístic Musical de Barcelo-
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na, de tres cursos per també obtenir el títol de professora de 

piano: va aconseguir una qualificació d'excel-lent amb diplo

ma en e!s dos primers cursos, i d'excel-lent amb medalla i 

diploma en el tercer. 

Set anys mes tard, el 1927, amb gairebé 34 anys d'edat, 

Carreras va finalitzar els estudis de piano a la mateixa academia 

Ainaud, sota la tutela del pianista Ricard \/ives(4), deixeble del 

prestigios compositor i pianista Enric Granados. 

L'Instituí Cátala de Rítmica i Plástica de Joan Llongueres 

L'ensenyament musical de Concepció Carreras no va acabar, 

pero, aquí: entre els darrers anys de la década deis anys vint i els 

cinc primers deis anys trenta, va estudiar rítmica i plástica amb 

el músic, poeta i crític musical barceloní Joan Llongueres (1880-

1953}, un deis personatges mes rellevants de la cultura catala

na de la primera meitaí del segle XX. La figura de Llongueres va 

ser ciau tant des del punt de vista, básicament, pedagogicomu-

sical, com literari, en la trajectória de Carreras. Joan Llongueres, 

deixeble d'Enric Granados i d'Enric Morera, va ser el fundador, 

l'any 1913, amb el suport de Lluís Mílíet i Francesc Pujols, de 

rinstitut Cátala de Rítmica i Plástica,(5) amb seu a l'Orfeó Cátala 

de Barcelona; l'lnstitut seguía el métode Dalcroze, que Llongue

res havia aprés a Dresde (Suíssa) de mans del mateix pedagog 

musical Émile Jacques-Dalcroze. Per altra banda, Llongueres va 

fundar a Terrassa l'Escola Municipal de Música i l'Escola Coral, i, 

juntament amb Alexandre Galí, Artur Martorell i Enric Gibert, 

l'Escola Valí Paradís. També va exercir de director d'Educació 

Musical a les Escoles de l'Ajuntament de Barcelona, entre 

d'altres tasques pedagógiques. A mes a mes, va dirigir l'Educa-

ció Musical de les Escoles Blanquerna, amb Alexandre Galí al 

capdavant. El 1924, va fundar i va dirigir l'Académia de Música 

de Barcelona. Va ocupar, també, durant diversos anys, el carree 

de president de la Uiga Sardanística de Catalunya i va exercir, 

durant mes de dues décades, de crític musical a La Veu de Cata

lunya i Revista Catalana. El 1934 va ser nomenat Mestre en Gal 

Saber en eisJocs Floráis de Barcelona. Ésdestacable, a mes, el 

gran nombre de Ilibres de pedagogía musical infantil(6) que va 

publicar, així com els de poesía i prosa. La vida, per tant, de 

Llongueres, tal com passaria, posteriorment, amb la de la seva 

fidel deixeble Concepció Carreras, va estar dedicada, en gran 

mesura, ais ínfants i al conreu de la poesía. Unacarta(7) escrita i 

signada per Concepció Carreras, des d'Olot, el 18 de juliol de 

1932, testimonia l'estreta relació professional que aquesta man

tenía amb el seu mestre, i també la sólida fama que Llongueres 

ja posseía en els ambients musicals i literaris catalans del 

moment, així com Carreras, per la seva banda, en els cercles 

JnteMectuais olotins. En l'esmentada carta. Carreras convida 

Llongueres a un Festival a Olot, i 11 diu: 

«Moltdistingit mestre i 

"Rebuda la seva atenta lletra sentó viument l'estat de la seva 

salut, contratemps que esflora la meva esperanga de tenír-lo a 

Oloteldia21.[...] 

"Ni ais cartells de carrer enunciadors del Festival, ni ais pro

grames no consta la seva vinguda, únicament s'anuncia ais perió-

dics locáis de la setmana passada. 

»Si li és possible venir, atenguent a la seva salut, ens acon-

tentarem ben rebé a que actui solsament d'espectador, la qual 

cosa ja ens honraría pregonament. I en aquestcas li agrairia m'lio 

comuniques pertelefonema o telegrama [.,.]». 

El FesüVa/del qual parla Carreras en l'epístola vasercelebrat, 

efectivament-segons unes notes aparegudes a la premsa de la 

ciutat-, el dijousdia 21 de juliol de 1932, a tresquartsdedeu de 

la nit, al Teatre Principal d'Olot. En les ressenyes posteriors a l'acte 

(integrat per algunes peces del mateix Llongueres i organitzat per 

l'Escola Municipal de Música d'0lot(8)), no esfa esmentdel nom 

del barceloní, fet que fa su posar que li va ser impossible assístir-hi, 

per motius de salut, per presidir-lo. 

La Secció Infantil de Rítmica i Plástica Carreras 

La Secció Infantil de Rítmica i Plástica Carreras, que Concepció 

Carreras funda a final de l'any 1940(9) a la seva ciutat natal, 

Olot, i que va viure el període de máxima efervescencia durant 

tota aquesta década deis quaranta, va seguir sempre el métode 

Dalcroze, que havia aprés a Barcelona amb Llongueres, un méto

de pedagógic actiu que desenvolupa al mateix temps les aptituds 

auditives i motores, la memoria i la concentració, educa la sensi-

bilitat, l'espontanettat i la capacitat de representado rápida, que 

estimula la creatlvitat i afavoreix una integració harmónica de les 

facultats sensohals, afectives i mentáis de la persona. Aquest 

métode, encara vigentavui día, relaciona els moviments naturals 

del eos, els ritmes artístics de la música i les capacitats d'ímagi-

nació i de reflexió. En un deis primers anuncis de la Secció, ubica

da en el mateix domicili familiar, podíem llegir que aquesta esta-

va destinada a ambdós sexes, des deis 3 anys d'edat i fins ais 12. 

Cal remarcar que el fet d'impartírclasses musicals a nensi nenes 

alhora va representar un alt punt d'atreviment, tenint en compte el 

moment historicosocial que s'estava vivint llavors: la dictadura 

política, rígida i inflexible, de Francisco Franco prohibía l'ensenya

ment comú entre els dos sexes. Pero els órgans de censura van 

posar, efectivament, tres anys mes tard, la má sobre aquest atre-

viment, i, segons rhistoriador i metge Jordi Pujiula, «una nota 

d'agost de 1943», del Ilibre d'actes dei Centre Católic d'Olot, «ens 

indica que el consiliari d'A.C. [Acció Católica] no permet de fer 

teatre homes i dones plegats, La junta protesta i acordá que faria 

teatre mixt. La decisió no es duria pero a la práctica. Peí novem-
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Fotografía dejamüia. Hl parf, la marc —asst'guda, al cenlii^ i c/x sct filh: 

Concepdó, la segona per la dn'ta, amh el lm¡( sobre una de les SLVCS germaat's. 

bre d'aquest mateix any, i arran d'un espectacle de Concepció 

Carreras, el rector prohibeix de nou fer espectacles amb interven-

ció deis dos sexes'>.(10) El nacionalcatolicisme va imposar de 

manera inqüestionable i generalitzada les seves liéis, obligant a 

ferteatre els homes sois al Centre Catblic d'Olot, fins al 1959. El 

dimarts dia 5 de setembre de 1944 tornem a trobar, pero, un 

altre deis espectacles infantiis musicals de Carreras sobre l'esce-

nari, aquesta vegada al Teatre Principal delaciutat. En el festival, 

hi col-laboraven deixebles de l'Estudi Eulalia Torres-Farell de Bar

celona, que havla obtingut molts éxits en el Paiau de la Música. 

Segons les afalagadores critiques aparegudes a la revistes d'Olot, 

réxit aconseguit, en aquesta ocasió, també va ser extraordinari. 

Entre les obres representades, n'hi havia d'originals de Carreras 

(Las muñequitas i En Tófol i ÍAgneta) i del seu mestre Joan Uon-

gueres (E/buen mercader i Las ca/zas de Juan). El darrer especta

cle musical del qual tenim constancia, a travésdeprogrames(ll) 

i ressenyes, és el del dia 30 de juliol de 1946, que va teñir lloc al 

mateix Teatre Principal d'Olot. 

A partir del final de la década deis quaranta i durant la deis 

cinquanta, refervescéncia (molt generalitzada) del cinema també 

va modificar el mapa cultural de la ciutatgarrotxina. Moltagentva 

preferir anar a veure les pel-lícules mes en voga durant aquells 

anys com Ha nacido una estrella, El hotel de /os lios, Gilda, Lo que 

piensan las mujeres. Lo que el viento se llevó, El tercer hombre o 

Pandora y el holandés errante, entre d'altres. El teatre i els espec

tacles, en general (entre els quals els de Concepció Carreras) es 

van veure perjudicats per la creixent relleváncia i transcendencia 

queestavaadquirintelsetéart. En el cas de Concepció Carreras, a 

mes a mes, l'acceleració del ParkinsQn(12) va comportcr un ele-

ment afegit mes, i es produí el declivi de la Secció de Rítmica i 

Plástica Carreras, una, podem qualificar, amb totes les lletres, ins-

titució musical que va marcar una línia molt personal i definida en 

l'entrellat musical per a infants en l'Olot deis anys quaranta 

-sobretot- del segle vint, i que va teñir, mes tard, continuTtat en la 

seva deixebla olotina, Roser Coll. 

Tal com va afirmar l'historiador olotí Joan Casula, en un deis 

actes de l'homenatge que es va fer a Concepció Carreras, a la 

Casa de Cultura d'Olot, el 19 d'octubre de 1968, referint-se a les 

re presentad o ns de dansa, cant, teatre i recitáis organitzats per la 

mateixa Carreras, aquesta «va desenrotllar, en un llargmomentde 

la seva vida, un missatge cultural de sociabilitat, de nobles ideáis i 

de sans costums. Va dedicar-los [ais seus alumnes] el millor del 

seu esforg, de la seva intel-ligéncia i de la seva capacitat de supe

rado i, amb les seves representacions, va procurar que la mainada 

es salves de les grapes d'aquest terrible opi, vehicle i embrutiment 

coMectiu, que son els "cómics", febeos i, en els nostres temps, la 
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televis¡ó».(13J Tots aquests factors, amb el no menys destacable 

"boom" del turlsme de la Costa Brava, també dificultava cada 

vegada mes l'afluéncia de públic al teatre i a les representacions 

musicals. En l'aspecte musical, a partir d'aquest moment, Carreras 

va dedicar-se, exclusivament, a ensenyar piano a l'escola de mon-

ges carmelites de les Preses, localitat veina a Olot, ciasses que 

havia compaginatfins llavors amb les de la Secció de Rítmica.(14) 

Activitat cultural i literaria. Període de preguerra 

ParaMelament a aquest prolífera activitat pedagogicomusical de 

Carreras, n'existia una altra, la literaria, no menys destacable, que 

havia iniciat molt aviat, l'any 1912 -quan tenia tan sois dínous 

anys-, al Patronat Escolar d'Obreres o Patronat de la Immaculada i 

Sant Antoni. En aquesta institució religiosa, sense ánim de lucre, 

fundada el 1902 per Joaquim Bonet i Batlle, i prolongada fins ais 

anystrenta (el 1936 Joaquim Bonet va morir com a conseqüéncia 

deis primers enfrontaments en la Guerra Civil Espanyola), Carreras 

va impartir ciasses de solfeig i lectura. Durant aqüestes tres déca-

des, vacoMaborarmoltactivamenten Tactivitat cultural del Patro

nat i en el seu mitja de difusió: la Fu/Za de/Patronat. 

A mes a mes, des de l'agost de 1921 al marg de 1936, va 

publicar diversos poemes a la revista olotina La Tradició Cátala-

na(15}. Els temes centráis d'aquests son el paisatge d'Olot, 

l'amor, la mort, la reíigió, l'enyoranga peí temps passat, per un 

temps que no torna (pres des d'un punt de vista intimista, sense 

consideracions politicosocials) i la patria {simbolitzada per la 

barretina i la sardana), tema, aquest últim, que s'bavia convertit en 

bastant recorrent en la literatura catalana de, sobretot, les tres pri-

meres décades del segle vint, i també en columna vertebral litera

ria del Regionalisme Catóüc Cátala, ideología amb qué rolotina 

com brega va. 

Així mateix, Carreras va col-laborar, de manera assídua, en 

altres publicacions d'Olot de linios ideológiques clarament diver-

gents entre si: la fíeWsfa d'0¡ot{l&), El cíeber(17). La Ciutat 

d'Olot, (18) i E/ Carme. Portaveu del Terg Orde y Contraríes del Carme 

de Caía/unya( 19), amb composicionsde tema amorós i religiós. 

Els poemes que va publicara fíewsíad'0/oí-dignes, indubta-

blement, de ser inclosos en les millors antoiogies de poesía catala

na-, giren, per una banda, al voltant del tema de l'amor a l'ésser 

huma, ¡ per l'altra, al voltant de l'amor a la natura, ¡ en moltes oca-

sions aquest darrer simbolitza el primer. La veu poética reclama la 

correspondencia de l'amato de l'amada (hi ha alternanga del gene

re de la persona a la qual la veu poética s'adrega). En el poema Per 

qué frteconeguí?, demana, amb una latentsensibilitata la dama i 

al seu propijoalhora: «Peí teu amor l'ánimaemtens captiva,/ mes 

tu per mi l'amor no has concebut, / si no pots Iliberar-me, oh dona 

altiva, / per qué t'he conegut? / Tu m'has enees desitjós de ventura 

/ i el meu esperit per tu es torna golut, / si m'havies de dar fel, 

volent dolgura, / per qué t'he conegut? / Sens l'amor teu, ma vida 

se'm llatzara / pen<o, sens parar mal i esma-perdut, / pregunta mor 

cor ara i suara/per qué t'he conegut?».(20) 

En el cas del poema Llulta, publicat també a Revista d'Olot, e! 

1927, la rosa simbolitza la passió i l'amor. El poeta canta l'amor a 

la natura, i aquest cant li serveix de recurs, també, per parlar de 

l'amor a l'ésser huma, un amor que li produeix un fort sentiment de 

por a ser ferit. Per una banda, la veu poética sent un desig impe

rios d'agafar la «rosa de foc que guarnirla / i de flaire i de llum 

embaunaria/ pertristquefosun qualsevoljardí», pero, per l'altra, 

recula la má amb temenga, no sap qué fer, el cor li diu que és bella 

i vol fruir-la, i el cap botzina i diu que no potser. La rosa, segons la 

veu lírica, «guarda un veríque'sglopdemalsa icrudel/enelfons 

promésfonsdesa poncella/ pertot aquello aquella/que agosa-

rada hi vagi a xuclar mel».(21) 

La revista La Dor}a Catalana 

És evident, dones, que Concepció Carreras ja maldava per aconse-

guir una posició reconeguda en el món de les lletres catalanes, i 

les revistes i els diarls 11 resultaren una eficag plataforma d'accés. 

Al final del 1927, ja hi havia publicat prop d'una quarantena de 

composicions poétiques i algún text. Si tenim en compte que 

estem parlant d'una «dona-inteLlectual», la xifra és rellevant, en 

una societat on el pes de la cultura requeia, básicament, en 

r<<home-intel-lectual», a excepció d'alguna incursió puntual com la 

que la dona va poder fer a través de la interessant revista barcelo-

nina La Dona Catalana. Primera Revista Catalana de Modes I de la 

Uar{22) (una deis publicacions de mes pes a la Catalunya de la 

década deis anys vint), que també servirla a Carreras de pont 

d'accés ais ambients culturáis catalans mes influents d'aquella 

época. El 18 de desembre de 1925 -i coincidint amb el període en 

qué estudiava música a Barcelona-, Carreras va publicar-hl el 

poema Desamor, en el qual la veu lírica es lamenta de la desespe-

ranga que sent davant el sentiment amorós, i exclama que el seu 

cor «com ella heu frisanga / peí glaceig del desconsol, pero no té 

niesperanga/d'untrist, tebiraigdesol!».(23) 

El to melangiós d'aquests darrers versos és justificat, proba-

blement, per la tristor i peí buit anímic que havia provocat, durant 

la década deis vint (m'ha estat impossible precisar la data exacta), 

en Carreras, el trencament de la relació amorosa(24) que mante

nía amb el també olotí Joaquim Sacrest, del qual, segons diversos 

testimonis que la van conéixer personalment, estava profunda-

ment enamorada. A partir d'aquest moment (ell es va casar amb 

una altra dona i van anar a viure fora d'Olot), la temática del 

desencís amorós será reincident en l'obra de Concepció Can'eras. 

Una altra de les plataformes en el seu camíd'incorporació al 

món de les lletres, així com la de moltes altres escriptores contem-

poránies, van ser els certámens literaris. I va ser precisament en el 
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Concurs de Poesía Femenina de 1926 convocat per la mateixa 

revista La Dona Cataiana on tres magnifiques composicions poéti-

ques de Carreras (El mea hort, Balada de la pluja i Balada de les 

prunes) van resultar premiades, al costat de la d'altres intel-lectuais 

olotines com Maria Mercé Devesa, Rosa Sacrest Casellas, Roser 

Vayreda Trullol i Josefa Mató Puigmitjá, o el de personalitats tan 

destacades en els focus culturáis i en la premsa femenina d'aquells 

anys com Maria del Carme Nicclau o Rosa Matfieu Maristany. 

El dia 24 de marg del 1927, La Dona Catalana va publicar 

les 21 fotografies(25) de les guanyadores del Concurs de Poe-

sia(26} i un fragment del poema o d'un deis poemas premiats. 

En aquest mateix número de LDC(27), i com a introdúcelo a la 

presentado de Íes poetes guardonades, va aparéixer un article 

titúlatela dona i la Poesía», que anava signatamb eí pseudónim 

de Roe de Montseny, en eí qual la seva -suposem- autora feia 

una clara, pero bastant radical, apología del sexe femení en rela-

ció al genere poétic, i afirmava que «la Dona és Tesséncia mare 

de la Poesía». Afegla que «la dona ama mes la poesía que 

l'home, sent mes ía seva música que l'home, perqué veu el món 

a través d'un prisma menys positivista que aquest, perqué sap 

somiar mes, perqué té el sentiment mes viu, perqué és mes sen

sible... Per aixó plora i riu amb más facilítat que no pas eíl. Té 

i'ánima poética».(28) 

Fototografia d'estudi. Carreras, a la primera década del sej^le vint, 

amb el piano, í'imtrummt musical en el qual es va especialitzar. 

A mes a más, totes les composicions premiades en aquest 

Concurs de Poesía Femenina van ser edítades a f inal deí 

1927(29) per la mateixa revista barcelonina, juntament amb íes 

fotografíes de íes 21 poetes guardonades, en un lübretítulatU/bre 

ü'Orde la Poesía femenina. En la carta-proíeg d'aquestvolum, 

Manuel Folch i Torres explica que s'arrisca «a dir que les mes de les 

cínquanta poesies que integren el volum, es fan ben ílegívoles per 

l'acurada forma llur ingenuitat deis sentiments que hí campegen i 

-Qo que es mes dír car és un testimoní de sincerítat artística- la 

flaíre de feminítat que en general exhalen».(30) 

Per altra banda, amb La puntaire, una nan'ació que portava 

per lema ^OMusions", i que va ser editada -en dues parts- els dies 

17 i 24 d'agost de í'any següent, el 1928, en els números 150 i 

151, respectivament, de La Dona Catalana, Carreras va obtenir un 

diploma honorífic en el Concurs Femení de Literatura (aquelí any, 

convocatenlamodalitatdeprosa).(31) 

Elsdíes7i8desetembrede 1928, en els números 153 i 154 

de la mateixa revista barceíonina, va ser publicada -també en 

dues parts- una altra narració de Carreras, aquesta vegada titula

da La institutriu, que apareixia amb el lema «Sacritici». El perso-

natge central d'aquest darrer relat, Gloria, té, a diferencia de la 

protagonista de La puntaire, Isabeló, una visió completament 

negativa de la vida. 

La participado literaria de Carreras a la revista La Dona Cata

lana esvs prolongarfins al margde 1929: el27demaigde 1927, 

en el número 86, va publicar el poema Balada oel cagaire; el 27 

degenerde 1928, en d número 121,Reny/nací'a/nor....', el 27 de 

juliol del mateix 1928, en d número 147, dedicatespedalmenta 

Olot(32), L'hora de l'amor; i, el 22 de marg de 1929, en el número 

181, Ingenuitat. Els temes predominants en aquests exquisits 

poemes son l'amor i el desamor que pateix la veu poética. 

El paper de la dona a la societat catalana del prircipi del 

segle XX es va convertir en el tema central de moltes pagines de 

revistes» sobretot a La Dona Catalana; en aquesta publicado 

Carreras va coincidir amb la intdTectual feminista (entes el terme 

des d'un punt de vista diferent al deis nostres dies(33)) Anna 

Muriá, un deis puntuáis básics d'EI Club Femení í d'Esports de Bar

celona (fundat el 14 d'octubre de 1928). La dona comengava a 

teñir una creixent rellevánda en els ámbits literaris i socials, i La 

Dona Catalana n'era un clarexemple, Elisenda Montclarexpressa-

va, per la seva banda, el 15 de juliol de 1932, que haviaarribat«d 

moment oportú de dedarar la necessitat que la dona fad políti

ca».(34) I afegia que no era possible continuar durant más temps 

en l'actitud d'indiferéncia que fins feia poc les havia caracteritzat 

en el camp polític. 

Tal com afirma, a mes a mes, Neus Real, cap «cultura 

moderna, si volia ser-ho, pedia ignorar la forga creixent de la 

presencia de la dona en tots els ámbits de la vida pública. En el 

cas de la literatura catalana», referint-se ais anys trenta del segle 
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La dona i la Poesía ^-^ 

Rosa Sacrest i Maña Maree Devesa, en una página 
de la revista barcelonina La dona catnlana, de 1927. 

vint, «la creació femenina obria algunes vies temátiques i comer

ciáis molt interessants precisament en relació directa amb el 

genere de les autores».(35) 

In memoríam: Maria Mercé Devesa i Rosa Sacrest 

Pero el cert és que, malauradament, mclts deis noms d'aquestes 

intel-lectuals es van acabar difuminant en l'oblit cruel de la histo

ria i del temps. Aquest va ser el cas de Maria Mercé Devesa i de 

Rosa Sacrest Casellas, amigues personáis de Concepció Carre

ras, en les qualscrec que és convenienti justque ensdetinguem 

un moment.(36) 

^ Parlarem, en primer lloc, de Maria Mercé Devesa Rossell, una 

poeta -nascuda a Olot el 18 d'abril de 1909- que va romandre a 

l'ombra de l'home amb qui l'any 1936 es va casar: l'escriptor bar-

celoní Josep Maria de Sagarra (1894-1961). Devesa va acabar, 

l'any 1928, els estudis de batxillerat a Barcelona, on segurament 

coneixeria l'escriptor. En totes les biografíes que he consultat sobre 

Sagarra, en cap moment es fa referencia a Devesa amb el qualifi-

catiu de poeta(37), tot i que aquesta va escriure i va publicar poe-

mes en revistes olotines, com la Revista d'Olot, El deber i L'Abeila 

d'Or, a final deis anys vint, i barcelonines de preguerra [La Dona 

Catalana), a mes de resultar premiada, entre d'altres, en els Jocs 

Floráis de Barcelona, l'any 1931, amb el recull poétic Muntanyen-

ques i de publicar, el 1952, la novel-la castellana Las adelfas. La 

seva vida i ia seva curta, pero molt interessant i poc reconeguda, 

trajectoria literaria no han estatmaiestudiades amb detall per cap 

crític, tasca que cree que resta, ineludiblement, pendent de fer. 

Segons les dades que he pogut recopilar, Devesa i Sagarra 

-promesos des de 1931- van traslladar-se, l'any 1936, aconse-

llats per Ventura Gassol (llavors conseller de Cultura de la Genera-

litat de Catalunya, a l'épocadela República), ifugintdel'horrorde 

la Guerra Civil Espanyola, primer a Fort de la Selva i després a 

París. En aquesta darrera ciutat, el mateix 1936, la parella es va 

casar. Els germans escriptors Jéróme i Jean Tharaud, amics seus, 

els van suggerir la idea de fer un viatge que servís a Sagarra, al 

mateix temps, per escriure algún Ilibre (en sorgiren dos: Entre 

l'Equador i els trópics, publicatel 1946, \Larutablava, publicatel 

1942 en castellá i el 1964 en cátala). I, efectivament, amb els dos 

milfrancsquevan rebredeFrancescCambócomaregaldenoces, 

van comprar els bitllets i van embarcar a Marsella en direcció ais 

Mars del Sud, on van viure fins a l'any 1937. Aquest viatge els va 

ser molt criticat des deis cercles intel-lectuals catalans, per consi

derar que es desentenien (mes Sagarra, en aquest cas, com a 

escriptor reconegut) del seu país en guerra. 

L'any 1938, Josep Maria de Sagarra i Maria Mercé Devesa tor

naren a París. El gener de 1939 va néixer el seu fill, Joan. En escla-

tarla guerra mundial, estraslladaren a viure a altreslocalitats fran

ceses: a Saint-Sulpice-la Pointe, a Prada i a Banyuis de la Marenda. 

I a l'agostde 1940 (acabada la Guerra Civil Espanyola) van tomar a 

Barcelona, al passeig de Sant Gervasi, on va viure ell dedicat a la 

tasca d'escriptor, i ella a teñir cura de la familia i a eschure versos 

que segurament van quedar oblidats en algún calaix. 

El Corpus literari que ens ha arribat de Maria Mercé Deve-

sa(38), central sobretot en el tema del paisatge i el religiós, és, 

indubtablement, d'una qualitat extraordinaria. La veu linca sacra-

litza. en el poema El clavell, aquesta flor, i exclama: 

Jo besaré el clavell, cada besada 

em deixará la boca perfumada... 

1 vos hi trobareu en el somrís, 

del llavi meu, una gentil ofrena 

un clavell palpitant, amb una mena 

d'embriagadorencís.(39) 

Aquesta temática del paisatge recorda en bona mesura la 

poética de Concepció Carreras i la de moltes altres escriptores i 

escriptors coetanis (quant a aquest tema, hem de fer referencia 

obligada al poeta barceloní Joan Maria Guasch, enamoratde la 

Garrotxa i molt Iligat ais Jocs Floráis d'Olot). 

En segon lloc, tractarem el cas de Rosa Sacrest Casellas, 

d'ideologia també católica, nascuda a Olot, el 28 d'agost de 

1906. Tampoc tenim moltes dades sobre Rosa Sacrest, donat que 

és un personatge gens, o prácticament gens, estudiat. 

file:///Larutablava
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Segons una carta tramesa per Apel'les Mestres a Sacrest, des 

de Barcelona, el 28 de noveinbre de 1928, aquesta "és poeta, ha 

nascut poeta, i té un instlnt admirable de la versificado, mesura, 

rima y ritme».(40) 

Josep Maria de Sagarra afirmava, per la seva banda, l'any 

1953, en el próleg que va escriure per al Ilibre intimes, de Rosa 

Sacrest, publícala la Biblioteca Olotina el mateix 1953, que 

aquesta poeta «potsersense adonar-se'n, filia del paisatge d'Olot i 

formada en el sentit religiós de la vida, en el moment de voler 

transformar en poesía les seves experiéncies espirituals, com que 

no ha volgut seguir altra norma que la propia sinceritat, ni ha respi-

rat millor escenari que les grácies naturals del seu paisatge olotí, 

ha anat a parar a la clara, directa i emotiva fórmula verdagueria-

na». Sagarra afegeix que «Verdaguer investí d'una gracia religiosa i 

humana totel paisatge del nostre país: quanarrencá el motviu de 

tots els elements del paisatge per teixir una poesía eterna. [...] El 

món des d'aleshores ha donat voites, pero la fórmula poética de 

Verdaguer ha quedat en suspensió dins Taire, sense perdre una 

gota d'actualitat ni una espuma de jovenesa. Ha quedat com una 

escola, com un camí, per arribar a l'emocíó, prescindint de totes 

les posteriors malicies, i fiant-se només d'una neta i despreocupa

da sinceritat». Concepció Carreras també va seguir, indiscutible-

Cüfta d'Octapí Salior a Carrctm, del día 28 ({'octubre de ¡954, 

en ¡a qual explica que proposarÁ el nom de Cañeras 

per a una de les sessions de «Musa» de l'Assodació 

de !a Previía de Barcelona. 

Eaivolguda i disliiiisi'Sa audsa: 

Re rebut ¿& e l eeu l l i b r e t de 1954, Afires 
a Olot, i qj.10 sa t a i n t e ^ r a t per 150 poemes. Potaer 
aón uaiaoes par » un 'breviari ct'amor, deaamor i p a l -
satgejquo t é ol aeu p r i n c i p a l enais on s i perfua 
peraonai q,UB B'h± r e s p i r a , chía eim un. íirau f laeoá 
fernanx d'evpoQOlonsí i d ' i n t i ü i i t a t s . 

Por Ú.X meu guslí, t r i a r t e de ooguida, com a 
iKós r e tó ida de t o t ea , l a CORTEJOBicití iie 105, de l a 
pág. 70! "Si 320 t ino oeíaa per t e i x i r omigons", 011 
l 'aE©litiM eonora do l 'endOGassí l . lab i leo bsti o i -
sexladBB quatreíiee eatrftfiqusD donen un to po^t io 
superior a l ' a n e o t ó t l c i inadrisaiosc d ' a i t r e a f r ag -

, menta. Si voetS poguás üieiitJBBiir-se a aquest n l v a l í 
i a l d ' a l t r a s finea imatgea s aae i t l ve s dsJ. l l i t e e , 
fil oontingui; ESÍTÍ;S5, i l-ei^iáLl-bn d ' e l l M, hauxien 
aor tá t guanyant. 

i>í ha, su e l volnrr^, algim eastel lat i ls iae, da -
gut potaer a s r rsda d'iiapremta, com "llariisu'acía", 
per "flumarada". I a l g m e s s i n é r e s i s for iadae , oora 

" ^ l o n e e l " par "vl'oloncBl", a t o . 1 una cor ta inge -
nu r t a t do dicoió puer i l» que V. üé prou Xovgú. i ina 
p l rao io peí ' d sa t e r j ^ r i ei^perar, asnas t r a i r l a s e " 
ve del icada femin i ta t . 

Bm perraetrá de propoaar e i aeu nom per a una 
da 16B Bes^ions de "l&sa", a I 'ÁSSOOÍQOÍÍ! de l a 
Preinae de aaroelona, que tañan í^an pulslieábat a 
t o t a a i s diaidB "boroelonina i que s<?n daspráí», on 
pan; , rs-trajiBweaes radiofSnloaüíemí. Tañan ujja du
rada d'una (3©u minuta, 1 cada BQSBIÓ compren quatra 
o oane poe tas , ©n'írB l lengua oaa t s l l ana 1 ca t a l ana . 
Ja 11 socr iu ran , en e l aau dia» directajiieiil;, axo 
organitasadora d 'aqueats c i c l e s poét ica c u l t ú r a l a . 

Afectee de l a í«aria ± meuB per a t o t s e ia asua, 
Beií seuaff i í i . antlo que no l a oíjlida, ' ' 

2Ü-X-54. 

ment, com Sacrest, l'escola que havia creat Verdaguer en poesía 

al voltant del tema del paisatge. 

Rosa Sacrest, el 4 de juny de 1930, es va casar amb un 

metge de renom a la ciutat, Joan Fajula Soler. La dedicado a la 

literatura nova poder ser, pertant, tan continuada ni prolífera com 

en el cas de Carreras, que no es va casar mai. Fins al final deis 

anys vint, sobretot, just abans de casar-se, Sacrest va publicar 

diverses composicions poétiques a la Revista d'Olot i a E! Deber. 

Els seus versos giren al voltant del tema de la religió(41) i del 

paisatge (aquests, pero, contenen una menor cárrega de sensibili-

tat de la que aconseguien els versos de Carreras o de Devesa 

davantels ulls del lector); el léxic que utilitza Sacrest, en canvi, sí 

que manté for^a paral-lelismes amb el de les altres dues poetes. 

En el poema No envejo pas l'aiosa que s'ence/a(42), escrít el 13 

de setembre de 1951, la veu poética parla en primera persona a 

l'Amat, en aquestcas Jesucrist, i lí diu: «No envejo pas l'aiosa que 

s'encela, ni al torb, ni al pardalet, ni al rossinyol; tampoc mon cor 

anhela / ser roronell fendint l'espaí d'un vol. / Amat, Amat, tinc 

santa gelosia / d'un ocellet que -diuen- prová un día / d'aconhor-

tar-te en l'arbre de la Creu. / Ettinc enveja a tu, tendrá cardina, / 

que et vares tenyir el bec de sang divina, / per arrencar una espina 

al Pili de Déu! / No envejo pas tan sois a la cardina... / Xopa de 

sang, també envejo a l'espina!". 

Mercé Bayona: deixebla de la poesía de Carreras 

Per altra banda, no podem, pero, oblidarel nom Merc^ Bayona Codi-

na, una poeta que va néixer ais Hostalets d'en Bas (a la Garrotxa), el 

3 de julíol de 1903, i que va morir a les Planes d'Hostoles, el 1972. 

Bayona va comengar els estudis de magisteri a Tarragona, que pos-

tehorment abandona. Es va adonar que alio que realment l¡ agrada-

va era escriure (les seves primeros composicions son del .L920) i 

que la seva veri:adera vocació era el periodismo (segons afirma 

Joana Campistol i Triadú, l'any 1989, en el próleg a l'obra Poesía, 

una recopilació de poemes de Bayona, escrits entre 1923 i 1970). 

Pero la professió de periodista era inconcebible en la mentalitat 

d'aquella época. Es va casar, per voluntat explícita deis seus pares, 

amb Narcís Pruenca Vila, de la Pruenca de Cogolls, a la Valí d'Hosto

les. Amb aquest casament es van unir dues des les families amb 

mes llarga tradició i historia de la zona. Després de casada, i amb els 

seus set filis, Mercé Bayona va continuar escrivint poesía: escriure'n 

representava per a ella una necessitat existencial (se sentía realment 

poeta) i aquesta era la forma de comunicar el seu Jo íntím. 

Bayona va publicar a La Tradició Catalana tota una serie de 

poemes de caire intimista, d'una qualitatexcei'lent,on la natura 

representa el mírail de l'ánima humana, i on la veu lírica paria ais 

jorns hívernals «tristois i malaltissos» que teñen la «suprema 

vaguetat d'un cor sens il-lusions i instants felíssos- de boírina 

suauenvolcallats!»,(43) 
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Mcrd' Bayona (1903-1972). 

A mesa mes, el 10 de desembre de 1927, va publicara la 

mateixa revista els poemes Liéis del cor, Roses blanques i Sona

tinas, inspiráis en la lectura -segons diu ella mateixa en el títol 

preambular- d'unes poesies de Concepció Carreras. 

La seva obra poética, publicada básicament a La Tradició 

Catalana d'Olot, o en el volum póstum, ja esmentat. Poesía, ha 

estat molt influida (segons havia declarat ella mateixa en diverses 

ocasíons) peí poeta mossén Joan M, Freixas, també fill deis Hosta-

lets d'en Bas, perJacintVerdaguer, per Joan Maragall i per la matei

xa Concepció Carreras, a qui va prendre com a referent i que la va 

iniciar en i'art de la versificació. Dos deis seus poemes {Plenitud i 

Flors enceses), inclosos en el Hibre Poesia, son dedicáis a Carreras. 

Els temes centráis deis versos de Bayona son també la 

natura, la patria i la religió (recordem que la familia Bayona era 

d'arrelades conviccions religioses). Quant al primer, en el poema 

Cant de primavera, publicatel 26d'abrilde 1924, la veu poética 

expressa l'alegria que sent davant l'arribada de la primavera, una 

estació que «ben riallera / ja compareix; / coral amiga de les 

donzelles / i les ponzelles, / l'amor entre elles / recomparteix. 

[...] I les orenetes tornen cangades / a les poncades / on teñen 

niu. / Tendrá pastora, / de veu sonora, / canta corrandes, / tei-

xintgarlandes/apropdelriu [•.-]".(44) 

I en la composició Pere^rínatge espiritual a la Verge de Cata

lunya, la veu poética canta a la Moreneta amb una devoció com-

pletamentsubmisa: «Rosa d'abril! ¡oh dolga Moreneta! / sou tan 

gentil que m'heu robat el cor; / si jo pugués volar com oreneta, / 

cercaría el solei de vostre amor. / Cel d'ilusions és vostre taberna

cle, / blancsserafinsteniu permissatgers;/volgueu, Senyora,fer 

un nou miracle, / tancant mon coráis mondanals plaers».(45) 

En definitiva, podem afirmar que la trajectoria literaria de 

Mercé Bayona va ser curta, pero molt rica i interessant alhora, 

tantdesdel punt de vista formal, com temátic i léxic. 

Carreras i els certámens literaris 

EIdia ISdejunyde 1933, amb el poema/Wac/r/ga/s de Primare-

ra, i sota el lema «Amor i Paisatge», Concepció Carreras va obte-

nir un premi en els Jocs Floráis de la barriada Fargas de Barcelo

na, el president qualificador deis quals va ser el poeta barceloní 

Octavi Saltor(46), amb qui Carreras mantingué, posteriorment, 

una correspondéncia(47) molt interessant. 

El juliol de 1933, Carreras va guanyar, a mes a mes, un altre 

guardó, aquesta vegada en els Jocs Floráis d'Horta de Barcelona, 

amb Maurici Serrahima com a president del jurat. Dos meses des-

prés, el setembre del mateix any, i'olotina va aconseguir un premi 

extraordinari en els Jocs Floráis de Poblé Nou, el Premi de ta Secció 

Femenina, amb la composició número 95: El transita lajoia. Joan 

Estelrich era, en aquesta ocasió, el president del jurat, i entre la 

resta deis membres hi havia Lluís Bertrán Pijoan, Octavi Saltor i 

Doménech Juncadella. Un any mes tard, el 15 d'agost de 1934, 

també va resultar premiada en els Jocs Floráis de Malgrat de Mar, 

per la composició número 240; fg/é. Lema: «Amoripaisatge«(48), 

amb Saltornovamentcom a president del jurat qualificador. 

Peraltra banda, entre els escrits a máques'han consen/atde 

Concepció Carreras, hi ha un parágraf en relació a un premi literari 

de Berga (hi residía una de les seves germanes monges, Sabina), 

en el quaili va resuítarpremiatel poema EntreuSenyora.eníreu, 

Linteres, per tant, que va teñir sempre Concepció Carreras 

per introduir-se en els cercles culturáis catalans de mes relleván-

cia, per aconseguir així un reconeixement públic a través, entre 

d'altres vies, deis certámens, és obvi i innegable. 

La maduresa literaria 

A partir del marg de 1939, i després de tres anys de penúries de Guer

ra Civil Espanyola, Concepció Carreras va reprendre la seva tasca 

l¡terária(49) coLíaborant a la revista ¡Arriba España!, publicada a 

partir del mateix any. A excepció d'un poema. Más luz!, de caire explí-

citament addicte al nou régim, la resta de composicions, escritos en 

alguns casos en cátala i en alguns en castelíá, versaven sobre temes 

completament suprapolítics, centrats en Tamor i en la religió. 

ParaMelament a aquesta revista, pero creada deu anys mes tard, el 

1949, existia Pyrene. Revista Mensual de las Artes y de las Letras. 



DOSSIER «• R E V I S T A DE G I Ü O N A • * N M . 12} M A K ^ - \iiiir! ^ 0 0 4 •*• ITH-;] 69 

Adscrita al Patrono de Estudios Históricos Oloterises, una publicació, 

minontária, d'excel-lent qualitat, publicada fins al 1957, en la qual 

Carreras, al costatde personalitatstan destacadas com Octavi Saltor, 

va publicar-hi els seus poemes, en cataíá. Durant aqueste anys qua-

ranta i cinquanta, l'olotina ja comptava amb un reconegut prestigi 

com a inteílectual: l'any 1949 liavla aconseguit un accéssitdel premi 

del Gremi de Fabricants de l'ArtTextil en els Jocs Floráis d'Olot, amb el 

plec poétic Perla gloria d'ur}es fonts. encapgalat peí lema «Fstampes 

d'Olot". Un any després, el novembre de 1950, publicava a Olot el 

seu primer volum de poesía: Elvira poemes. Les amoroses emprem-

tes i Alió que no torna, que dedicava a la seva mare, una obra que 

Octavi Saltor va elogiar-segons una carta conservada a l'aixiu Carre

ras-, i afirma que la composició De la pastora Eglé recorda «moments 

idil'lics d"'Els fruits saborosos" del gran mestre de poesía Josep Car-

ner». El setembre de 1953 velé la llum el seu segon recull poétic: Tri-

butalpaisatge i Fonts d'Olot, que va dedicar a rhistoriador olotí Joan 

Casulá Vilanova.! un any mes tard, el 28 d'octubre de 1954, el tercer. 

De l'amori de la desamor, obra amb la qual Carreras va aconseguir el 

punt más álgid de !a seva maduresa poética i el reconeixement públic 

d'un sector de la InteMectualltat catalana. Aquest mateix any 1954, a 

más a mes, va guanyar la Flor Natural de poesía en el Certamen en 

honor a la Verge del Tura, organitzat per la Pontificia i Real Academia 

Mariana de Uelda, amb el plec poétic Tríptic a la Verge del Tura. El 

Tríptic va ser publlcat, el mateix any, en el número 52 de la revista olo-

tina Pyrene, amb les IMustracions guardonades en el premi de pintura 

del mateix certamen, deJuli Batallé. 

Per altra banda, a partir del novembre de 1955, i fins un mes 

abans de la seva mort-el setembre de 1961-, Carreras va publicar 

poesies de manera assídua en la revista setmanal Misión. Órgano 

delaA.C. local y comarcaL 

El cas de Concepció Carreras no va passar, pertant, desaper-

cebut en la historia d'Olot ni de Barcelona -es va utilitzar, en no 

(1) L'articleesta central basicamení en Concepció Carreras, donatqueés la poeta 
que he investigat al llarg d'squests darrers mesos, pero els noms de María 
Mercé Devesa, Rosa Sacrest i Mercé Bayona (com ais altres casos mes desta-
cables) també lian de ser tinguts en consideració en tractar el tema de la poe
sía olotina. 

(2) Carreras, Concepció, «Madrigais de Primavera. III», dins La Tradició Catalana, 
núm. 914, Olot, 18 malg 1935, p. 382. 

(3) Segons rhistoriador Josep M. Alnaud de Lasarte -l'obra del qjal s'ha centrat en 
l'estudi del catalanisme-, i nebotdel violinista Enric Ainaud 11875-1958), no 
es conserva cap arxiu específic de l'Académia Ainaud. He reconstruít, pero, les 
dates del període en el qual Carreras va estudiar-hi a partir de les notes apare-
gudes a la premsa olotina d'aquells anys. 

(4) Ricard Vives, juntament amb el violoncelJista Joaquim Pere Mares i el violinista 
Mariá Perelló, va fundar el Trio de Barcelona, un grup musical que, segons la 
premsa del moment, va actuar per primera vegada a Olot, el setembre de 
1920. Cal remarcar, en reiació a aquesta actuado musical, els assidus contac
tes que maníenien la intel-lectualitat barcelonina i l'olotina (entre la qual, Carre
ras) durant, sobretot, la primera meitat del segle vint, 

(5) Pilar Uongueres, filia de Joan Llongueres, va establir novament, a partir de la 
mort del seu pare, el 1953, contactes amb l'lnstitut Dalcroze de Ginebra, va 
renovar els cursos de formació musical i va crear l'actual instituí Joan Llongue
res, situat al carrer Séneca, número 22, de Barcelona, dirigit, a partir dei 1964, 
arran de la mort de Pilar Uongueres, per les nétes del músic, Nuria i Pilar Trias 
Llongueres. 

(6) En l'obra Bibliografía histórica del libro infaí)til en catalán, de Teresa Revira i M. 
del Carme Ribé, publicada a la Biblioteca Profesional de Anabá, a Madrid, el 
1972, el gruix que ocupen els títols de Llongueres sobre pedagogía musical 
infantil és considerable (vegeu p. 69-71). 

(7) Loriginai d'aquesta carta estroba en el Centre de Documentado Musical de la 
Generalitat, en l'arxivador£p/sío/ari (l¡, amb d'altres, també adregades a ell, de 
personatges de molt renom en la cultura catalana del moment com Jaume 
Bofill i Mates, Joaquim Folch i Torres, Feliu Elias, Pau Gargallo, Enric Granados, 
Joan Maragall, Ventura Gassol, Francesca Bonemaison, Octavi Saltor, M. Anto
nia Salva o Eu gen i d'Ors. 

(8) Felip Ribes ocupava, en aquells moments, el carree de director de l'Escola 
Municipal de Música d'Olot. 

(9) El novembre de 1940 va comengar a ser publlcat un anunci al setmanari olotí 
¡Arriba España! segons el qual a partir del día 1 de novembre del mateix any 
quedava oberta la Secció de Rítmica i Plástica, dirigida per la professora M, 
Concepció Carreras (ella tant utilitzava el nom de M. Concepció com el de Con
cepció. Les persones mes properes la coneixien com a Conxíta. 

(10)PLIJIULA,Jordi, "Elteatre al Centre Católic, en els darrers quaranta anys», dins 
Centenarí del Centre Católic, imp. Aubert, Olot, desembre 1978, p. 65 

(ll)Tots els programes deis Festivals Musicals de Carreras han estat consultats de 

l'arxíu personal de Josep M. Cañáis. A través d'aquests programes, he pogut 
constatar les següents representacions de la Secció de Rítmica Carreras al Tea-
tre Principal d'Oioí: la del divendres 4 de setembre de 1942, la de dimarts 5 de 
setembre de 1944, la del dimecres 11 de juliol de 1945 i la del 30 de juny de 
1946. 

De la resta de representacions (sobretot a l'Orfeó Popular ¡ al Centre Católic), que 
en son moltes -segons el testimoni de diversos ex.ilumnes de Carreras-, ha 
estat impossible aconseguir els programes i, per tant determinar-ne les dates 
exactes, 

(12)Quanel Parkinsonja liaviaguanyatforgaterrenyi latrfcmolorli dificultava molt 
la coordinado de moviments, el seu nebot Antón Maria Armengol Carreras (fili 
de la seva germana gran, Eulalia) la substituida al piano en els assajos (que 
tenien sovint lloc a les golfes -plenos de vestits de tots tipus- i al menjador de 
casa seva) i en les representacions musicals infantils. 

(13) CASULÁ i VILANOVA, Joan, ..Dimensió humana de Concepció Carreras», dins 
Homenatge a M. Concepció Carreras. Casa de la Cultura d'Olot, 19 (/'octubre 
del 1968, Imp. Aubert, Olot, gener 1970, p. 21-22, 

(14) Peranar a Is Preses, Carreras agafava, normalment. un cotxe de cavalls a prop 
de la paga Ciará (coneguda com a Pare Vell) d'Olot. que la portava i"ns a l'esta-
ció de tren, i aila, un tren (un deis que feien la línia Olot-Girona) fins a les Pre
ses, En algunes ocasions, els pares d'aiguns alumnes de l'escola de les Preses 
l'acompanyaven fins a Olot, o bé també la familia Mata de la mateixa localitat 
veina, amb qui mantenía estrets llígams d'amistat. 

(15)Larra(ííCtóCaía/an3vaserpublicada,aOlot, desdel 7 de setembre de 1917 
fins al 18 de juiiol de 1936, finsjust abans de la Guerra Cívií Espanyola. 

(16) La Revista d'Olot va comengaraserpubiicada, mensualment, a Oíot, eí 25 de 
gener del 1926, sota la direcció de l'escriptor 1 artista Josep M. Mir Mas de 
Xexas, i seguía una íínia d'una gran qualitat íiterária i d'acurament de format, 
molt similar a ia Revista de Catalunya (fundada a Barcelona, dos anys abans, 
perAntoníRoviraiVirgiii), 

(17) £/Deber era una revista católica i tradicionaí que va ser pubiicada a partir dei 
1897, al voitant del rector d'Olot, Esíeve Ferrer, I totalment contraria a í.'0/oíf' 
(portaveu del Centre Catalanista d'Olot). 

(18) La Ciíífaf rfO/oí era un setmanari d'informadó catalanista-república, publlcat 
setmanalment, en cátala, des del 21 de maig de 1932 fins al 8 d'agost de 
1936 amb un buit d'un any (el 1933). 

(19) La publicación/Carme tenia una ideología marcadament católica, i va ser edi
tada des del juliol de l'any 1934 fins al juliol de l'any 1936. El darrer número va 
coincidir també, no casuaiment, amb í'esclat de la Guerra Civíi Espanyola. 

(20) CARRERAS, Concepció, «Per qué t'he conegut?», dins ífeWsta d'Olot, any I, 
núm. 3, Olot, mar? 1926, p. 10. 

Aquest poema va ser indos, el 1950, en el volum de poesía de Carreras Elvira Poe
mes. Les amoroses empremtes i Alió que no torna, amb alguns canvis léxics I 
ortografíes, sobretot en la primera estrofa, 
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poques ocasions, en articles i ressenyes, el motpoeíessa per refe-

hr-se a ella-. Així mateix, els seguidors de la seva mateixa línia ide

ológica van retre-li diversos homenatges: el 19 d'octubre de 1968, 

a la Casa de Cultura d'Olot (amb les adhesJons, entre d'altres de 

Carme Guasch, Maria Mercé Devesa i Roser Matheu de Gallardo 

-filia del prohom de la Renaixenga Francesa Matheu-); el 1975, 

amb la inaugurado a Olot del Jardí Poétic Concepció Carreras; l'any 

1969, amb la creació del Premi Concepció Carreras en els Premis 

Ciutat d'Olot, grácies a la iniciativa de Uuís Armengol, i prolongat 

fms al 1979; algún deis recitáis que rassociació Amics de les Lie-

tres Garrotxines van dedicara l'escriptora; i, sota la iniciativa d'ALBA 

-Associació de Dones de la Garrotxa- tot un seguit d'actes i la publi-

cació, en motiu de la celebrado del centenari del naixement de 

Carreras, del Ilibre Enfilant cangons. Plec de poemes inédits, 

encapgaiat per un próleg de l'escriptora Montserrat Vayreda i Trullol. 

És innegable, dones, que el temps no ha aconseguit esborrar defi-

nitivament la veu d'aquesta valuosa escriptora(50), pero sí que 

l'havia recios en un punt desconegut per a motts lectors, un punt 

que restava, fms ara, pendent en robligació moral de tota historia 

de la literatura. Tanmateix, els versos de comiat que la mateixa 

Carreras ens dedicava en el poema Adéu tothom, no s'han arribat 

a convertir, sortosament, en un adéu persempre: 

Adéu tothom! Deixo el niu 

on tot benestarse'm veda... 

me'n vaigaferla viu-viu 

alrasd'unatombafredal 

Per company i confident 

detotdiaitothora 

tindré el violoncel del vent 

que gemega i canta i plora!(51) 

Carme Ramilo Martínez hfúdlo(^a. 

(21) CARRERAS, Concepció, «Lluita», dins la Revista d'Oiot. any II, núm. 13, Olot, 
generl927,p. 10. 

(22) El primer número rie (.a Dona Catalana va ser publicat el día 9 d'octubre de 
1925, Dos mesos mes tard ja trobem el rom de Carreras en les seves pagines, 

(23) CARRERAS, Concepció, "Desamor», dins La Dona Catalana, Barcelona, 18 
desembrel925,p, 13 

(24) La familia de Carreras no va acceptar mai la relació que aquesta ¡ Joaquim 
Sacrestmantenien. 

(25) Recordem que el número de fotos (21) no coincideixen amb el número de 
poemes guardonats (50), perqué de moltes de les participants premiades van 
serseleccionades mes d'una poesía. 

(26] A partir del 26 de marg de 1926, els poemes consideráis adients per formar 
part del Concurs de Poesía Femenina de La Dona Catalana van ser publicáis 
setmanalment a la revista. 

(27) Amb Íes sigles LDC em referiré, al llarg de l'article, a la revista la Dona Caía/a
na. 

(28) ROC DE MONTSENY, «La dona i la Poesía», dins La Dona Catalana, Barcelona, 
24 marg 1927. 

(29) La data d'edició no apareix en el volum. 
(30) FOLCH i TORRES, Manuel, proleg del Ulbre d'Or de la Poesía Femenina, Edi-

cions Bosch, Barcelona (el volum consulta!, amb top, 2001-8-10245, es troba 
en el fons documental de la Biblioteca Nacional de Catalunya, a Barcelona], 

(31) El veredicto del concurs va ser publicat el 28 dejunyde 1929, en el número 
195 de La Dona Catalana, p. 3. 

(32)Oloís'ha convertit, sobretottíurantlasegonai la tercera década del segle vint, 
en lloc predJIecte d'estiuelg per a la burgesia barcelonina, I una bona part 
d'intel-lectuals hi passaven les vacances, i la Garrotxa, en conseqüéncla, havia 
estattema central de moltes publicacions d'aquells anys. 

(33) Es reivindicava en els diferents mitjans escrits de comunicado un mes impor-
tant i destacat paper de la dona en la societat en general (cultura, política, 
etc.); no obstant aixó, s'anunciaven també cursos de tasques domestiques 
(cuina, brodat...), així com la responsabilitat que aquesta tenia sobre l'educa-
ció deis filis. La imatge que apareixia de la dona era la d'una mare i la d'una 
esposa perfecta, 

(34) MONTCLAR, Elisenda, "El Salvador del món polític és la dona», dins La Dona 
Catalana, núm, 354, Barcelona, ISjuliol 1932, 

(35) REAL MERCADAL, Neus, El Club Femeni I d'Esports de Barcelona, plataforma 
d'acció cultural, Biblioteca Serra d'Or, Publicacions de l'Abadia de Montserrat, 
Barcelona, 1998, p, 61, 

(36) He decidit incloure aquest punt i el dedicat a Mercé Bayona aquí, i no al final 
de Tarticle (centrat sobretot en Carreras), perqué, d'aquesta manera, i seguint 
un cnteri cronologlc, dono al text una major cohesió, 

(37) SegonsJaume Garcón Roda -amic personal de Devesa i autor del proleg 
sobre ella, en l'obra Tres poetesses olotlnes. Ma. Concepaó Carreras. Mana 
Mercé Devesa. Rosa Sacrest, il-lustrada amb xilografies origináis de l'arttsta 

olotí Miquel Plana, i publicada a Olot, per la impremía Aubert, el 1993- ais 
catorze anys Devesa ja escrivia versos, 

(38) Cal aclarir que no he buidat, donat que el meu estudi es va centrar mes en 
Carreras, totes les fonts on Devesa podía fiaver publicat. La seva obra, pero, 
segons les revistes que he anat consultant, no és molt extensa. La guerra civil i 
el seu casament amb Sagan'a van estroncar-li la carrera literaria, 

(39) DEVESA, Maria Mercé, "El clavell», indos en el Ilibre íres poclPi^es olotlnes. 
Ma. Concepció Carreras. María Mercé Devesa. Rosa Sacrest. imp. Aubert, Olot, 
1993, p, 46. 

(AG)lbíd..p.5b. 
(41) Les referéncies religioses son molt abundants en l'obra de Rosa Sacrest. 
(42) SACREST, Rosa, "No envejo pas l'alosa que s'encelá», dins Tres poetesses 

olotlnes. Ma. Concepció Carreras. María Mercé Devesa. Rosa Sacrest, imp. 
Aubert,01ot, 1993, p.61. 

(43) BAYONA, Mercé, "Grisor», dins La Tratílcló Catalana, any IX, 21 novembre 
1925, p, 773. 

(44) BAYONA, Mercé, "Cant de primavera», dins La Tradlcló Catalana, any VIII, 
núm. 347, Olot, 26 abril 1924, p. 251 i 252. 

(45) BAYONA, Mercé, "Peregrinatge espiritual a la Verge de Catalunya», dins La Tra
dlcló Catalana, any VIII, núm, 349, Olot, 10 maig 1924, p, 284 i 285, 

(46) L'advocat i escriptot olotí Uuís Armengol Prat, nebot polític de Concepció 
Carreras -el pare d'ell es va casar amb la germana gran d'ella, Eulalia Carreras-, 
va afirmar en una entrevista, el 26 de juny del 2001, que, possiblement, aquest 
premi va ser el punt de partida de l'amistat que van mantenir posteriorment 
Concepdó Carreras i Octavi Saltor, 

(47) Tot aquest epistolari (juntament amb fotografíes i obra inédita) es conserva en 
l'arxiu de la familia Carreras, a Olot, 

(48) El poema Eglé va ser publicat, el 7 de setembre de 1934, a la revista El Deber. 
En el poema, el personatge central, una pastora, Eglé, es troba en una total 
simbiosi amb la natura, que adquireix molt de relleu i personalitat, 

(49) La seva vida havia fet un fort canvi: el pare i la mare havien mort l'any 1936 i 
1939, respectiva me nt. La fábrica de xocolata, a mes a mes, va haver de tancar 
les seves portes, durant els tres anys de guerra civil. A partir del 1939, el negoci 
familiar va anar cap a una inevitable davallada (l'ediflci on havien viscutsempre 
va ser traspassat, juntament amb Ca l'Adroguer del Tura, a una familia d'Olot. 
Les dues germanos Carreras solteros, Concepció i Dolors, van continuar-hi, 
pero, vivint, graciosa un conveni quevanferambeisnouspropletaris). La fábri
ca va romandre en funcionament encara alguns anys mes després de l'acaba-
mentde la guerra. 

(50) Tota l'obra de Concepció Carreras es troba recopilada (segons un criterl cro
nologlc) en el treball d'investigació Concepció Carreras (1893-1961): dona i 
literatura a la Catalunya del segle XX. 

(51) CARRERAS, Concepdó, «Adéu tothom!», dins De l'amoride la desamor, Imp, 
Aubert, Olot, febrer 1954, 


