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En el marc d'una recerca sobre el genere
coreografic macabre (vegeu Revista
d'Etnologia de Catalunya, 17, XI-2000: 127-
8), hem localitzat una nova representacio
plastica de dansa macabra del segle XV a
Catalunya, una peca absolutament inédita i
desconeguda fins al present. Es tracta d’un
capitell que actualment es troba al pati
interior de la casa Estorch, al nam. 4 del
carrer de la Forga de Girona, un edifici privat
construit el 1873 per Josep Felip i Sabina
Sayol, que presenta una arcuacio de tres
obertures ogivals i dues mitges als extrems
amb quatre capitells figurats que semblen del
final de la quinzena centuria. L'arquitecte
restaurador de 'edifici em va dir que el
conjunt procedia del castell de Cartella, on
devia ornar la galeria que doéna al pati, una
zona construida a cavall dels segles XV-XVI,
L'inic element de la casa Estorch que
presenta un clar parentiu amb els ornaments
conservats in situ al pati del castell és una
finestra gotica amb mensuletes oramentals
a guisa de caps, pero no pas les arcades i
capitells que ens interessen,
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Del convent de Sant Francesc?

La semblanga esulisnea tant de es figu-
res esculturades com de la peculiar
forma del capitell d’abac actogonal
amb un altre capicell conservart al
Muscu d'Art gironi (nl 133), proce-
dent de Panoe convent de Sant Fran-
cese de Girona, ens han conduir a
establir com a versemblant una pro-
cedencia adentica, El convent fran-
ciscd, construit encre els segles X1
XIV 1 que servia de palau reial quan el
monarca visitava la ciutat, fou destruit
després de la Desamortitzacid {1835) 1
en queden algunes arcuacions a la
galeria d'art Bl Claustre del carrer Nou
{1 aleres rraslladades a Pesglésia de
S'Agard). El conjunt dels quatre capi-
tells de la casa Estorch 1 el del Muscu
d*Are, que podrien haver constituit
una galeria del convent francisca, dis-
unta dels fragments de claustre conser-
vats, formen una clara unitat iconogra-
fica vinculada al tema de les Darreries 1
del judicr particular de cada home
immediatament després de la mort,
Un aspecte reforgat per dues mensules
que completen el programa, 'una al
Museu d'Art (n1 131}, l'altra encastada
al tons del susdit pati acompanyant
Parcuacid: ambdues, gairebé identi-
ques, amb un parell d'ingels tocant
tubes, aixd s, el senval de la resurrec-
c10, el clingor o tac per despertar els
morts (hg. 1), Perque el capieell del
Museu d'Art represenea la resurreccio
dels morts (vuit figures emergents); la
psicostasi o pesatge de les animes que
duu a terme Parcingel sane Miguel
amb unes balances amb els platets ocu-
pats per sengles animes humanes, la
pujada al cel dels salvats (cine figures
en actitud beatifica) 1 dues columnes
dingels {quatre per banda) que flan-
quegen la Trinitat, amb Déu Pare dalt,
el colom de T'Esperit al mig i a baix ¢l
Crist coranat d'espines 1 eveu a la ma
dreta (fig, 21 3).

Trompeta del judici.

La rotllana de la mort

Els quatre capitells de Parcuacio dis-
posada a la Casa Estorch son poligo-
nals (com el del Museu) 1 estan al cap-
damunt de columnes caompaostes de
quatre nervis prismatics que reben
Parcada, EI primer comengant per
I'esquerra {fig. 4 i 5) presenta les ani-
mes del purgatort (sis tors humans
enmig les flames) 1set figures de frares
o cclesiastics: 'un duu crossa episco-
pal, I'altre frare va cofat a semblanga
de prior, un altre porta creu proces-
stonal 1 la resta vestits talars, tots amb
un ibre a la mi. potser en representa-
<10 de la comunitat franciscana que, a
la vista del foc mfernal, es disposa a
meditar sobre el judicn particular o
pregar pels difunes. Bl segon capieel]
(hg. 617) & el que ens interessa parti-
cularment aquiz mostra deu personac-
gos agafats de Taoma 1 formant rotlana
en una dansa en cercle a Pestil de
Marella, La peculiaritat, pero, & que
el mort {o la Maort) forma part de
rotllana. La More tf Faspecte d'un
cadaver eviscerat 1 amb les conques
aculars buides, pero conserva la pell i
al muscle drer duu una frama de roba
que I baixa lateralment per tapar-li les
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vergonyes, A lesquerra t¢ la figura del
Papa. rasurat, amb roba talar, tara de
tres pisos de boles 1 una creu incisa al
pit; sembla que dels canells T pengin
uns maniples. A cononuacid s'isinua
la figura de 'Emperadaor, barbat,
tamb¢ cofat amb una corona de tres
pisos i raba wilar. Segueix un alore
personatge amb roba talar, Tomenta-
blement ¢ o cara trencada perd duu
un cobricap que sembly un capel car-
denaliciz de fet en Pordre jerarquic
habitual de les danses macabres
medievals, despres de Femperador ve
el cardenal, que precedeis el ren com
aqui, ¢l qual duu una corona amb
merlets, perd amb roba curta, Seguei-
xen dos personatges cofars 1 oarmats,
amb una espasa al cenyidor, roba cura
1 calees, que podren ser un cavaller
un gentlhome: un personatge cofat 1
amb una mena de sobrepellis damunt
Ihiabit walar, amb aspecte de clergue
{un prior francisca?) i jurista; un tercer
personatge armat, amb Pespasa cenyi-
da a la cintura, les cames separades
erfundades en calees i el cap cobert
amb un bonet que podria correspon-
dre al donzell o enamorae de les dan-
ses macabres de Fépoca, sobretor per-
que 4 continuacio i tncant la dansa
aparcix ¢l que sembla una dona, amb
el cap cobert per un plec de roba
amb vestit fins als peus, que corres-
pondra a L nota jove de les danses
muxtes, Al tercer capieell (fig, 8) apa-
reix la figura d'un centaure amb un
garrot a lami dreta bun escut flarejat
a Pesquerra; un lled que gira el cap
envers el semicavalli, una dona amb
cabells, vestida fins als peus, 1 amb un
cenyidor que i ressalta els pits, un
home completament despullat, un
personatge amb vestie talar 1 amb una
barba ncipent que duua una gerra en
una ma 1 ouna panereta en Faleea 1 un
home seminu amb una clava, potser
un sabvatge. Revordem que, segons ol

Fisioley, «I'home crisaa mundanal &
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exemple del centaure sagitar 1 'inima
ha & de Thame salvatge, perque sen-
pre Huita conera el cos i el cos contra
ellas (Malaxecheverria 1989 137).
Ben cert que el centaure del capitell
no Lli:i]ﬁ.]r,] sagetes 1 dona Pesquena al
salvatge, amhdas armats amb pals. El
et associava a Crist i podia temr un
significat resurreccionista. Els aleres
tres personatges podrien evocar els
Pecats o vicis: gola (menjar 1 beure: ¢l
cistellet 4 el piexer), luxiria (noesa)
—tor 1 que també podria evocar la
mpietat amb ¢l puln'u que aparcix tot
nu— 1 vanitae (dona empaolainada) o
concupiscencia (dona seductora),
temptacions que anima del ensna ha
de combatre. Sembla que aquest capi-
tell caldria iterpretar-lo com una
ey maoralitzadora derivada de les arts
del ben morir, en que el fidel, per
Mo pietosament 1 obrenir el Paradis
hade Huicar amb tores les seves farces
Urtota Panmma per escapar de Untern,
Finalimene, o quart capitell (g, 1)
bresenta una fgura d'home nomds
cobert amb un apall de pell, amb el
gurror fing als peus, amb una mena

i .
avella o coll 1 amb ana cama aixeca-

Dibuix complet del capitell del Museu d' Art.
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Resurreccio dels morts
(capitell del Museu d'Art).

da com <1 avancés cap a la seglient
figura: una dona amb una capa tanca-
da per un fermall; a4 contnuacio un
sant Migquel arcangel que clava Ia
Hanga a la boca d'un monstre demoni-
ac que jeu als seus peus. Segucix un
estrany personatge dret sobre el que
sembla una cua (o una dable cua) de
sirena, abdomen dlescates 1 tors nu,
que soste amb Inomad dreta un cap

humad o, millor, un espill on queda

retlectic ¢l seu rostre, simbal de
I'enganyosa bellesa 1 de Ta vanitat del
mon; segueix un centaure assegue
amb la cua entre cames, proveir
d'escut 1 garrot, wl vegada en Tuita
amb la sirena, una associacid entre
maonstres hibrids freqiient en I icono-
erafia medieval: lasirena com a simbol
de les tempracions terrestres, perd
també simbal de Tinconscient identi-
ficable amb Fanmima, ¢l centaure com a
dualitat inherent a 'hame. perd
tambe¢ animal funerar., psicopompic o
conductor de anima (Malaxecheva-
rria 1991 285-287), Les escenes de
centaures enfrontats 4 $Irenes-peis son
freqiients en laiconogratia medieval,
com ¢l centaure sagitart disparant ¢l
seu are sobre una sirena de doble cua
de peix que aparex en un rellen de la
Catedral de Modena (1099-11060) o
en la portada de San Pedro de o Raa
d'Estella (¢.1173), pel que sembla en
expressio del Crist-sagitar assagetant
[a voluptuosa sirena: a la porta nord
del santuan de Santa Maria d'Ujde (s,
XIVY, el centaure va vestt amb elm
de malla 1 armar d'espasa 1 escut, al

centre del qual saprecia una mascara

Fig.3
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Capitell dels frares.

monstruosa, enfrontat a una sirena de
cua retorguda i Pextrem de la qual
maossega escut del centaure (Martines
de Lagos 1993: 166-171) (g, 10).
Altres tres figures tanquen el nostre
capitell; una dona amb una especie de
ratllo a la ma, un personatge imberbe
1 un de barbat que ostenta a la mai
dreta una mena de miga o ceptre o
ciri, qui sap st en relacid amb el sacer-
dot que assisteix home en [Maltima
agonia a punt per posar-li un ciri
entre les mans en el moment d'expi-
rar, com es veu en els gravaes de edi-
c10 de 'Ars moriendi d"Antoine
Virard (1492). Aixi, el salvatge amb la
clava que hi ha a continuacid simbo-
liczaria lanima del mort que, abans de

sucumbir a qualsevol temptaciod, con-

Capitell de la Mort.
i

templa Vangel que I mostra T Verge
(dona amb fermall) 1 alhora la boca de
I'infern, com apareix en un alore gra-
vat del mateirx lhibre, segons Ta des-

erpeid A Utzinger (1996:900),

Un programa escatologic

La descoberta ¢ molt recent 1 na hi
ha encara estudis documentals que ens
ajudin a sicuar els episodis constructius
del convent d’on procedeisen les
arcades. Tanmateix, la npologia dels

capitells, aixi com el vestuari dels per-

Dibuix del capitell de la Morti de I'angel trompeter,
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sonatges. ens indica una datacid de
final del segle XV o comencament del
XVI sempre en espera de noves
aportactons documentals. D 7altea
banda confirma estreta vineulacio de
Forde franciscd en el conreu i difusia
de la dansa macabra: pensem que
altre exemplar conegut als paisos
catalans de ball macabre som els frescos
del convene de Sant Francese de
Morella {darrer quart del s, XV), on
els distints estaments ballen també en
cercle perd no hi dansa cap mart, ans
ey una dansa dels vius, bé que al cen-
tre del rotllo hi ha un cadiver nu estes
dins d'un sarcobag, com a turmenta-
dor mirall dels vius (Adell 1999; Mas-
sip/Kowvacs 20000 1 2001). Els capicells
franciscans de Girona presenten un
programa escatologic ben definit rela-
tin a les quatre darreries Nopisanni de
I'hame (Mort, Judict, Paradis i
[nfern), en qud Cacerba niors siemificava
certament L separacid de Panima del
cos, pera sabretot en Pamarga medici-
na, el passatge, el transic, ol mita fatal 1
necessari per arribar a una crernitat de
gricia o de turment. Els dos darrers

capitells analiczats correspondrien o la

Fig, 7



Imposta de Santa Maria de Ujie (s.XIV).

mort de anima, el pecar, com a prin-
Cipi i causa de la more corparal, i
"V,'\'.IIIIL‘II de ('ﬂl]?«'t'if‘ll(l.l que, en
Fhora final, fa ¢l creient, quan un
Penediment sincer pot determinar la
seva salvacid. Tema escatologic que,
Segons [ cau, mai no va aconseguir
gran populantat, reservat a la il Tosera-
o de Hibres o a les galeries dels clans-
tres (I éau 1996: 639, La insercid de
la More ¢n una hpl‘in'.l L'l]l]l]’]('l(I[lIL‘]H
cristiana que acara 'home a la medita-
€10 davane les darreries com ainstru-
nment de salvacid en el moment del
Judici particular, shnsero en Ly vase
Operacidr de reconduoir a la doctrina
celesiiaseion IPexpressia macabra de
clara col'liboraciad laica. Una opera-
€I que culminaria, mig segle desprds,
amb la refarmulacio ignasiana dels
Novissinue pes., quan la Mort ja no s la
senyora del Man a la qual el mateis
Crist havia de sotmetre’s per la llei de
1-.1 n;lllll‘.]h‘\;]. ANS 08 1I0SIra SOtmesa @
I justicia divina, quan les penes infer-

nals son la mort eeerna dels pecadors.

Unica dansa en un capitell

El canvent de Sant Francese de
Morella havia optat per disposar el
teng macabre en un modest frese a la

Sala De Profundis, aixo és, Uespai que

Cnels cenobis franciscans, servia per

exposar el cadaver dhun frare fins que

CTa sepultat, 1 on la conumitat el vet-
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Mava i celebrava Toticr dels ditunts
cantant, entre d'altres psahms 1 antifo-
nes, ol psatm De projundis (Alanya
20000, El convent de Girona n’hauria
fer un conjune de capicells ornamen-
tals, potser també en una sala de siimi-
lars funcrons funeraries. Recordem
que L Represearacio de fa Mot mallor-
quina tamb¢ sembla vinculada al con-
vent de Sant Francese de Palma
(omeu 19952 (11, 32).

Stz com sigad, la representacio
de Girona &s Tonic cas conegut d'una
dansa macabra disposada integrament
en un capatell la qual, adaptant-se a la
fOrma arguitectonica, presenta una arti-
culacid en cercle, amb un mart (o Ia
Mort) que mena Ly dansac 1 amb Ta par-
ticipacios de diverses jerarquies socials.

Aquuesta matnera mearporacia de
la cultura cacalana al génere macabre
es corrobora amb Pexiseencia de dues
representactons dialogades sobre ¢l
tena: Panonima traducerd 1 amphacia
de T Danse Macabre del cemennin dels
Innocents de Paris (1424) recoplada i
continuada amb origmalitac per Pere
Miquel Carbonell (entre 14801 1497)
i lesmentada Represenracio de la Mot
{c. 15350) mallorquina, que s'ha rela-
ctonat amb Francese d"Olesa,

Finahnent, L vitalitat del genere
al nostre termtort ha permes Ly conser-
vacto de Taniea dansa de T mort que
segueix vigent a Europa en el context

popular. Ens referim, obviament, a
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I'esplendida comparsa de Verges, inse-
rda en la representacid urbana de la
Passio de Crist que se celebra Lo ni
del Dijous Sant.

Francesc Massip ¢s professor

dTustonn del eane, VIR
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