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Dos poemaris
per a una lectura

RAFART, Susanna.

Jardins d'amar advers.

Ed. Moll. Balenguera Col-leccié de Poesia, 90.
Mallorea, 2000.

76 pagines,

Premi Ciutat de Palma, Joan Alcover de Poesia, 1999.

Pou de glag
Ed. Proa. Els Llibres de I'Ossa Menor, 233.

Barcelona, 2002.
77 phgines,
Premi Carles Riba 2001.

Entre el pes de Uombra i la densitat del mot

Em sembla fora de tot dubte, després d'aquests dos magni-
fics libres —fardins d’amor advers 1 Pou de glag—, que ] nom 1
la veu de Susanna Rafart ocupen un loc de privileg en el
paisatge poctic catala. [ el fet que tors dos —i també els
anteriors Ol sobre paper 1 Reflexcid de fa e hagin estac
premiiats, més que una confirmacid, ho considero unma
anécdota: als sens llibres no els hauria de caldre cap premi
per ser publicats.

Jardins d’amor advers és un llibre unitard format per un
poema proemial i trenta~-dos sonets de factura impecable-
ment clissica, una mena de cangoner amords de tradicid bisi-
cament medieval, un viatge lidcament balsimic per a totes les
etapes d'una refacid amorosa fFustrada. Escrits en decasil-labs
molt ben travats i amb rima sempre consonant —a repeticid
en rima del mateix mot, fromics, al sonet nimero dotze, Diver-
saimenit I tim pertany als fromes, a més d'estar carregat de signi-
ficat, recorda I'is de les repeticions en les sextines d'Arnaut
Daniel, per exemple-, els seus sonets sén brillants mostres de
rerdrica posada al servei dels sentiments i del sentit. Fixem-
nos només en les anifores que basteixen el sonet niimero
nou, Secrets carress, secretes avingides, o en els recurrents
parallelismes del naniero vint, Aigiva que escampa tardes als ves-
tits, on el primer quartet s'emmiralla en el segon 1 als tercets
reparteixen no tan sols els quatre elements —aigua, aire, terra i
foc— sind també altres mots que es relacionen amb aquests
~cavafls, murs o pol-len—. La tradicié amb la qual vol establir un

didleg és Ja dels trobadors, la de Dante i Petrarca, la d'Ausias
March, i ho aconsegueix no només amb les cites inicials a
alguns sonets sind també integrant-les en el text, com la
sselva obscuras de ln Comnedia de 1Dante del primer vers del
poema proemial. Com prou bé mdica ¢l tital del libre,
I'amor & concebut com un passeig per un jardi ple d'obsta-
cles en que 'obtencid de Ja rosa prevada provoca més d'una
esgarrinxada, perd son aquestes mateixes ferides les que pro-
voquen la reflexié poética i amb aquesea Ta iMusic dun gua-
rment o la minva del dolor. No & un llibre de lectura ficil,
planera o simple: vol emps i sovintejades relectures, perd els
fruies que aquest esfore ens dona sén dificilment oblidables.
Pou de glag, en canvi, é un llibre amb dues parts ben
diferenciades: Pou de plag 1 Les wens. La primera agrupa
trenta-nou poemes d'extensio 1 mérrica variades en tres
breus reculls: L'altra ven, Vida dels poctes 1 Cementiri de
Coleshill; la segona estd formada per dos poemes largs. Els
catorze poemies que formen L'altra verr podrien ser consi-
derats fragments d'un Gnic poema narratiu que té com a
protagonista un «nosaltres» jove que creix 1 madura amb el
pas del temps; Vida dels poetes, que comenga amb un
poema on s'msinua ¢l mal que pot haver fet a o'art difici)
de la poesia» un intent de professionalitzacié mal entesa
~no € bo viure de la poesia, é preferible viure per la poe-
sia—, torna a ser un didleg amb la tradicid —com ja ho era
Jardins d’amor advers, i no deu ser, per tant, una coincidén-
cia que alguns paetes, com Jaufré Rudel, apareguin en
ambdos llibres— perd també amb ¢l present més immediat,
amb aquelles joves veus que proven de fer-se un lloc, de
trobar un cami; Cementivi de Colestill &5 travessae per Vine-
luctable pas del temps, rebut amb una certa resignada sere-
nor gricies al blindatge que contra aquest ens pot propor-
cionar la poesia. Els dos llargs poemes que formen Les vens,
a diferencia dels de Pon de glag, on senyoreja un
anisosil-labisme que a vegades s'apropa al vers Iliure, estan
escrits en impecables decasil-labs ¢l primer i en ritmats ale-
xandrins el segon. Com es torg una branca de saiic és una
mena de mondleg interior on es deixa via iure al Aux de
la conscigncia —€s remarcable I'abséncia de punts— que wa
descobrine Ta badia de Napols, ¢f seu Museu Archeologico
Nazionale, les restes de Pompeia, la sinuosa costa de
Sorrenco, tots aquells indrets que guarden «el que per forga
s’ha perdut» 1 causa de P'accid destructiva de Uireparabile
tempis 1 de la desmemona dels homes. Sén Hunyasies les
fombes £ ens en toca la por no alhoaya paire de Pambient ita-
lid museistic del poema anterior per tal de fer un passeig,
de la ma d'Ulisses, pels viatges que no hem fet i que potser
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mai no farem, perd també pel que fem cada dia 1 amb un
tinic punt d'arribada, les unyanes tombes,

Tot 1 que les diferéncies son notables, ambdos Iibres
responen a un objectiv comi: wun intent de reprendre /
paraules ja perdudes del passat 1 el presents. Lamor, ¢l pes
dels records, I'inexorable pas del temips 1 les margues que
aquest deixa son temes umversals de la poesia i, com a tals,
amb veu propia, els tracta també Susanna Rafart.

Només ens resta desitar, davant la sensibilitat depurada
i la delicada téenica amb que ho fa, que les «pigines grogues
encara per escriurer esdevinguin ben aviat llegibles.

Lluis Lucero

Dues lectures per a
un recull de contes

BURGAS, Angcl

Adéu

Preni Merce Rodoreda 2001
Ed. Proa - Barcelona, 2002

89 pigines
Naixement dels fantasmes

Els contes d'Angel Burgas es mouen entre el costumisme i
la irrealitag; els seus personatges son 1 no son a la vegada, i
mai és evident quins ens estan explicant una fantasia al-luci-
nada, quins relaten una experiéncia que ja no & daquest
moén o quins, afectats per algun trastorn, sén incapagos
d’explicar coherentment la realitac. La mort, 'abséncia i la
desaparicié no so sensacions facils de suggerir en un Hibre,
perd Angel Burgas, amb una exhibicio impressionant de
recursos narratius, aconseguelx transmetre-les quasi sempre.

A cada un dels contes s’assaja una via diferent per atra-
par, desconcertar i fer reflexionar el lector sobre el que ha
llegit: es fragmenten diverses histories i s'organitzen en un
collage —Processé o Llimbs—, es fusiona la descripei6 costumista
amb el simbolisme religios —[ufern—, salteren les relacions
entre el present, el passac i el futur de la narracio —Anuncia-
dor o Final— o simplement s'insereixen pardgrafs desconcer-
tants que deixen en suspens tot el significar del conte, com

a Adéu, En algunes de les narracions, el lector es troba amb

una successio de fragments amb certa independeéncia que
tenen la seva propia carrega significativa més enlla de la seva
funcid dins el conte. En aquests dos casos, cal deixar-se
endur per les al-lusions 1 el contingut implicit de la narracio,
1 intentar reconstruir, s1 es vol, un sentit global. Perd a Adén
també hi ha contes d'estructura més tradicional —com Fan
Club, Exhibition o Performance— que en comptes de sorpren-
dre per I'estructura convencen per la densitat del contingut
i el to més aviat hizamo. Només n'hi ha un parell que no
arriben a l'aleura dels altres, Star 1 Camp de batalla, que mos-
tren una influéncia massa Obvia dels thrillers de série B.

Burgas aconsegucix que el lector es confongui
momentamament, que no vegl clara la realitat o la irrealitat
de la narracid 1 que es desdibuixi Uexisténera dels personat-
ges. Que se submergenxd, donges, en uns llimbs narratius. |
aquesta atraccio el llibre T'exerceix en el seu conjunt, per-
qué cada un dels contes ens presenta noves maneres
d'observar la relacio entre la vida i la mort, fins al punt que
el lector, un cop acabat el llibre, es pregunta si no és ell
mateix que esta en vies de transformar-se en fantasma.

El recull s'micia amb la Resurreccid dels zombies 1 s"acaba
amb apacalipsi d”Adén. Entremig, hi ha peces excel'lents,
com Exfubition, que tracta sobre la transformacié de la
mort en objecte artistic postmodern, Deatly {dad), en el qual
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l'art de la ficcid permet ¢l pas de rosca més luctuds, perqué
el mateix autor del conte juga liteririament amb la seva
mort, o Performance, en el qual un grup de supervivents
recreen mutuament les seves tragédies no superades.

Adéu tracta amb profunditat el tema de la mort 1 no ho
fa exclusivament des de la perspectiva dels vius, tal com és
habitual en Ja literatura realista, sind que va més enlli —al més
enlli—, 1 sovint sén els mateixos morts els que ens expliquen
les reaccions dels vius. Aixo fa que aquest llibre no segueixi
els models habituals de la contistica catalana actual, 1 confirma
la qualitat narrativa d’un autor que amb Show, el seu primer
recull, ja havia demostrat que tenia coses a dir. Els personat-
ges d’Adén han agafac I'alim trem, i han deixat lluny belles
passions 1 il-lusions falses per vies que desconeixien. I el
millor de tot és que el lector, si es deixa portar pels contes
d'aquest llibre, ben segur que sentird passar aquest tren.

Jordi Cornella Detrel)

Consolidacio

Des d'aquestes pagines, s'ha saludat el debut del figuerenc
Angel Burgas (Show, Proa, 2000). Adéu és el seu assentament,
perqué el premi Merce Rodoreda, atorgat per Omnium
Cultural, implica I'ingrés dins la migrada patum dels autors
catalans 1 també Pexigencia d’uns minims de qualitat,

Formen aquest volum quinze relats que giren al voltant
de la mort, amb personatges al limit o que, reblant el clau, en
tornen. L'imici és prometedor. Burgas adopta una narrativicat
que combina els elements reals (dades historiques i geografi-
ques) 1 el fantistic, desenvolupada a casa nostra per autors
com Calders o Pedrolo. Aixi, a Resumecié apareixen els cada-
vers de la historia i a Fantasmes es capbussa a la memoria
d’Auchswitz (desti de tour-operatons?) des de la mirada d'un
supervivent que no és qui es pensa. Els contes posteriors no
segueixen el mateix patr6. Entre els rossecs, una certa feixu-
guesa en l'encaix de les accions —d'altra banda, el 99% dels
nostres moviments diaris, ho sén, d'ensopits— i una abséncia,
calculada, de lirica en el text, més proper a la prosa despullada
d'una novella negra que a un génere, ¢l conte, que beu d'un
decidit esperit poétic, A voltes, sermbla que Iautor no s'acabi
de decidir a donar el pas cap a la novella, tot 1 que haura de
millorar la fisicitat dels personatges.

Entre la resta de narracions, Equip és la ironica plasma-
cio de la quondianitat d'uns terroristes, més semblants als
concursants dL‘ ”Gﬁ?n Hermanar que a tiia Ilh'[‘ﬂ COsd. [)l"f'-

formance mostra un estrany ritu per superar les morts dels fills
en un accident. A l'interessant Death (dad), trobem un
recompte d'obits familiars, combinat amb la defuncid del
mateix escriptor. Sens dubrte, I'obra més sentida, 1 on
"empordanés palpa el moll de 'os de la creaavitat, i no
només perqué mostra la seva historia personal 1 la dels
amics, sind perqué experimenta amb la literatura 1 cerca el
seu efecte més radical 1 terapeutic: el d'exorcitzar fantasmes.

Adén tanca el recull, una trama que gira al voltant de la
desaparicid de la vida al planeta, amb manlleus cinema-
togrifics (Armageedon, 12 monos) 1 influéncies caldersianes
(el nen coprotagonista, vestit de pallasso). Refrescant 1,
sobretot, contemporani,

Moises de Pablo

La mirada
d’Esponella

ESPONELLA, Niiria
La mirada de la pavina

Ed. Viena
Barcelona, 2000
79 pagines

Si bé es cert que, a hores d’ara, ja no és cap novetat pre-
sentar Nuria Esponelld com una poetessa amb veu propia,
tampoc s cap primicia afirmar que el seu poemari, madur
1 farcit de vivencies, ha esdevingut una part importantissi-
ma en la seva creacio literiria.

La mirada de la gavina [XVI] Premi de Poesia Goleta i
Berganti 2000 del Masnou) continua el dibuix poétic de
les seves obres amb (s de la retorica raonada, rica d'imat-
ges 1 metifores, 1 de eficient 1 particular léxic de sempre,
un {lenguatge que rebuga Martificiositat { que connecta
amb el mon de les emocions.

Sembla ser que la maxima «Poesia és recordam esdevé
aqui el pal de paller que mou els poemes a la seva reflexio
final. Perqué és el record de moments, de petites impres-
sions, el que origina un frese d’imatges autonomes que for-
men un tot ben precis, fragments lhgats per la mirada
d’una gaving que mira el mar, la terra o Empdaries des de la
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distaincia del record, sigui historic o viscut, en un exercici
d’interioritzacié maotivat pel compromis existencial. Una
gavina, tot volant ran de plaga, ens podria llambregar i,
mig desdenyosa mig commoguda, cridar-nos que «Som
més mar incerta que no pas terra fermar, Aquesta certesa
de la incertesa, aquesta simbologia de perfils 1 virtuts uni-
versals que tan bé congenia amb un to ben inumista, es
deu copsar quan s’ha caminat, quan s’ha volat, quan s'han
abastat un ciimul d'experiéncies literdries 1 vitals que sens
dubte I"autora ha viscut.

Esponelld, la gavina, mostra un cop més un mon inte-
rior ric i una gran capacitat d'expressar que declina els
experimentalismes gratuits, sense entortolligaments 1 amb
una colla de mots que ens acosten a la poesia de Miquel
Marti i Pol, que precisament és qui prologa I'obra. Segans
el poeta de Roda, enmig de 'hibil alternanga de les
seqiiencies temporals hi ha «dos components que consti-
tueixen la trama 1 l'ordit dels poemes d’Esponelld: senti-
ment i sensibilitats. I deu ser veritat, perqué després de tres,
quatre o més lectures la sensacio final és sempre la de la
creenga cega en amor com a guanment, referent tant als
ésser humans com en les coses més petites,

Guillem Molla

Sismografia
de mons interiors

ARBONES, Jordi (NIF)
L'escala de Richter
Premi Carlemany 2001
Columna Edicions
Barcelona, 2001

Amb el seu dltim llibre, Jordi Arbonés —que, com a ell i
agrada destacar, ha estat cuiner abans que escriptor— ha tro-
bat els ingredients per escriure una novella de primera fila,
amb la qual 'any passat va guanyar el premi Carlemany.
Aquest guardo se li va concedir pels volts de I'onze de
setembre, per la qual cosa (tots sabem per que) 'aparicid de
la novella va tenir molt menys ressd informatiu a les nostres
comarques que el que es mereix el fet que un dels grans
escriptors gironins hagi guanyat el Carlemany. De totes
maneres, Arbonés és dels que ja s"ha guanyat a pols la consi-
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deracid dels lectors i, per tant, confio que aquest seu llibre
tingui un bon éxit de vendes, perqué molts dels qui han lle-
git alguna de les seves obres, de les quals recomano vivament
Viatge a I'Emporda i L’agulla de plata, ja saben que faran bé de
seguir la seva trajectoria. En aquesta darrera obra, que val a
dir que no té res a veure amb moviments sismics, tal com
ens imaginem quan algt anomena ["escala de Richter, desta-
ca una veu literiria malenconiosa 1 desenganyada que trans-
met i suggereix una colla de pensaments i sensacions que
només poden ser escrits per un autor de gran sensibilitat.
Alhora, perd, els seguidors de NIF retrobaran una de les
grans virtuts d'aquest escriptor: la capacitat que té d'introduir
en les seves ficcions imatges 1 comentaris carregats d'enginy i
sovint de sornegueria, o si voleu, de mala llet. Penso, per
exemple, en per qué un personatge ha de deixar fa feina de
mestra; «no podia anar a l'escola perqué des que s"havia eslla-
vissat un terraple, passava el dia apuntalant la casa»; o somrnic
en recordar, i aixo cridard Patencié dels qui sapiguen de les
poques sortides professionals de qui estudia llengua, el perso-
natge que treballa denginyer lingiitstic 1 no dona 1abase de
tanta feina que li surt. Una altra de les grans virtuts del llibre
és la seva gran qualitat lingiiistica, gricies a la qual s'inscriu
de ple dret en la tristament no gaire larga Ilista d’escriptors
que dominen allé que s"ha anomenat el geni de la llengua.
Fins aqui he comentat quines son les arts d'Arbongs, ara
toca veure en quin escenart les mostra. La historna s'emmar-
ca en un barni de fa periféria d’'una gran ciutat, en qué corre
el rumor que s'acosta una demolicio general. Un dels edificis
afectats és el que comparteixen els llogaters d’'un propietan
anamenat Richter, que val farcir-se les butxaques gricies a
I'especulacié immaobiliaria. Davant [a perspectiva d'un canvi
de vida imminent, els veins de 1'escala del senyor Richter
desfilen davant els ulls del lector i mostren les seves marcades
peculiaritats. El que tots tenen en comil é que van curts de
diners, d'afecte, de salut, d"ainims 1 d’expectagves de fucur,
En part per aixo, aquests veins son uns esplendids fabricants
de llegendes urbanes 1 constructors d'un edifici vital que és
poc ambicids, perd que els serveix de refugi, cosa que ente-
nen quan veuen el terracrémol dels fets que els cau a sobre.

Josep Agusti



