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La modernitat creativa
del llenguatge musical
de Xavier Montsalvatge

R ]

Joaquim Rabaseda

Xavier Montsalvatge i Baiols
(Girona, 1912-Barcelona, 2002).

El segle XX comenca a Catalunya amb
el convenciment que la modernitat
musical era Wagner, i la tradicid més
evolucionada, la germanica. Aquest
allargament romantic en el nou segle
no fou un fet particular del nostre pais
sind un fenomen generalitzat a Euro-
pa. Després de la primera guerra
mundial hi hagué un canvi estétic ra-
dical que va comportar la valoracio
d'altres tradicions i una actitud gene-
ral antiwagneriana. Cal emmarcar la
produccié musical de Xavier Montsal-
valge en aquesta segona actitud dels
musics del segle XX, malgrat que va
tenir per professors Enric Morera i Jau-
me Pahissa, dos representants afer-
rissats del germanisme romantic
tarda que van intentar convertir-lo en

un moviment d’avantguarda.
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Esperit de concisié

Els referents modélics de Montsalvac-
ge no eren els dels seus mestres. Com
Mompou, tenia els ulls girats cap a
Paris, les innovacions estructurals 1 la
finor de llenguatge dels membres de
Le Groupe des Six i d'lgor Stra-
vinsky, Per aixd la seva muisica ¢ un
cert aspecte atoristic que esquiva el
desenvolupament amb la brevetat i la
sobrictat, al mateix temps que
menysté les grans formes compositi-
ves 1 Tautonomia abstracta del que
solem anomenar misica pura. La
tematica de les seves operes 1 dels
textos poctics als quals posd masica,
aixi com la dels dcols liceraris de la
majoria de les seves compasicions,
refermen aquest esperit de concisia
d'intranscendentalisme refinat de Ia
musica de Mongsalvatge.

Com Igor Stravinsky o Darius
Milhaud, un del groupe, el misic nas-
cut a Girona va experimentar la poli-
tonalitat en les seves obres. La polito-
nalitat representa el treball simuleanm
de dues organitzacions tonals diver-
SCS, 1 Propicia un context innovador
de dissonincia 1 de contrast, sense
renunciar a sistemes d'organitzacio
melddica i harmonica tradicionals,
com la tonalitat o la madalitat.
Aquest interés per posar €n joc mons
sonors heterogenis &s un recurs de la
tecnica compositiva que ha esdevin-
put un tree caracteristic de les seves
obres. Ell ens en dond un exemple
magnific per explicar-ho fora del
context musical: la convivencia
d'idiomes diferents en el llibret de
I"opera Babel 46, per potenciar la dis-
paritat 1 les singularitats foniques de
cadascun. Per si ens costa imaginar el
contrast entre una melodia en fa
major i un acompanyament harmo-
nic en st menor, ens hi apropa un
didleg en que un interlocutor parla en

castella 1 Malere en italid,
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Una abstraccid i una reflexio

Montsalvatge va fer una abstraccid
una reflexio personal profunda de les
innovacions experimentals del len-
guatge musical, com el principi serial
o Taleaton de les avantguardes inter-
nacionals de la segona meitat de segle.
El compositor agatd una funcié inter-
mediina, el paper de mediador entre
les nowvetats tecniques 1 Foient; inten-
tava comunicar a aquest la felicitac de
les troballes de manera sensible 1 al
mateix temps intelleceual. Per a ell Ta
musica era expressio 1 la funcio de
I'obra d7art era comunicativa, en un
moment historic en que les principals
discussions estetiques 1 analitiques ver-
saven sobre la capacitat semantica i
comunicativa de la musica. La feina
de eritic musical va ser determinant
per despertar-li en la prictica creativa
aquesta sensibilitat excepeional per a
la recepeid de Ta misica i la necessitat
d’escablir una relacio entre ¢l maon
sonor propi, l'intérpret 1 I'ojent.
Possiblement adjecau miés utilic-
zat per qualificar de manera general la
musica del segle XX sigun el de disso-
nant, perque per a molts és la peculiari-
tat que connecta personalitats tan dife-
rents com Arnold Schonberg i Béla
Bartok, sobretot quan els comparem
amb ¢ls autors del barroc, el classicisme
a ¢l romanticisme. No podem entrar
aqui en la complexitat histonca i teori-
ca de la dissonincia, perd, efectiva-
ment, des dels primers anys de la cen-
Eria AQUESE VA eMancipar-se progres-
sivament en la practica 1 en especula-
cid musical. Aquest atribut de novetat
que posseia va atraure ben aviat Mont-
salvatge, que va usar-la tenagment per
enriquir ¢l color harmonic sense acul-
tar mai les referéncies a la funcionalitat
tonal classica. Les seves composicions
tenen un marcat caricter neoclassic
que apareix emmascarat, alhora que

intensificat, per la dissonancia.

Un cami personal i inedit

El seu interes va ser trobar un cami per-
sonal 1 inédit del qual controlés Ia
intencid expressiva sense caure en for-
mubsmes estenls ni himitacions superfi-
cials. En el panorama espanyol postenor
a la guerra el hi hague dues tendén-
cies estetiques 1 estlisnques predomi-
nants: acadenmicisime 1 el casticisme. La
musica oficial del régim de Franco, que
ignorava la nova masica 1 temia les
mnovacions, va preferir refugiar-se en
aquestes dues vessants neonacionahistes
que robem representades amb dignitat
en el Condene de Arjuez de Joaquin
Rodrigo (1939). Montsalvatge va
OpLaT, €N un priumer moment, per un
proces d'abstraccio a partr de la masica
de les Antilles. Fou una actitud d'avant-
guarda, una sortida fresea de Fambient
repressiu en que vivia, que va saber rea-
litzar amb destresa. Dosificava els
extrems de la tematea antillana en un
llenguatge modern 1 aconseguia des-
contextualitzar-la per donar-li una lec-
tura diferent, amb una iroma meédita en
la musica espanyola de ln postguerra.

Lantllanisme de la muasica de
Montsalvatge, referent constant, It per-
meté fer una el-lipsi per evitar el nacio-
nalisme dins els seus propas paramietres i
arribar a equiparar la validesa nacional
de la sardana amb la de havanera, Fou
una manera elegantment prictica d’eli-
dir des de dins un sistema estétic que
afegava la creativitat, perd també la
primera mostra d'una autoexigéncia en
la renovacid constant del llenguatge
musical, per no caure en procediments
estilistics despreocupats. Va saber
sobresortir creativament dins 'ambient
advers d'uns condicionants historics
que van abolir I'esperit daltres artistes.
Amb poques paraules, la seva misica és
un model de modernitat i creativitat en
un segle dificil.

Joagquim Rabaseda Matas ¢« nmilsic.



