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Arts 

La modernitat creativa 
del llenguatge musical 
de Xavier JUIontsalvatge 
Joaquim Rabaseda 

Xavier Montsalvatge i Basíols 
(Girona, 1912-Barcelona,2Qp2). 

El segle XX comern;á a Catalunya amb 

el convenciment que la modernitat 

musical era Wagner, I la tradició mes 

evolucionada, la germánica. Aquest 

allargament romántic en el nou segle 

no fou un fet particular del nostre país 

sino un fenomen generaützat a Euro­

pa. Després de la primera guerra 

mundial hi hagué un canvi estétic ra­

dical que va comportar la valoració 

d'altres tradlcions i una actitud gene­

ral antiwagneriana. Cal emmarcar la 

prodúcelo musical de Xavier Montsal­

vatge en aquesta segona actitud deis 

músics del segle XX, malgrat que va 

teñir per professors Enric Morera i Jau-

me Pahissa, dos representants afer-

rlssats del germanisme romántic 

tarda que van intentar convertir-lo en 

un moviment d'avantguarda. 
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Els referents modélics de Montsalvatge no eren els deis 
seus mestresr Morera i Pahissa. Com MompoUr tenia els 

ulls girats cap a les innovacions estructuráis de Stravinsky 

Esperit de concisió 

Els rc fcrcnts nnjdi>licH de M o n t s a l v a t -

ge n o eren els deis scus mestres. C o m 

M o n i p o u , ten ia els nl ls girats cap a 

París, les i nnovac ions estriicCiiriils i la 

l l n o r de l lengi ia tge deis n iembres de 

Le C í r o i i p e des S i x i d ' I g o r S t r a ­

v insky . Per a ixó la seva música té u n 

ccrc aspecce atoríscic c[uc esquiva el 

desenvo l i i pa inen t amb la brevetac i la 

s o b r i c c a t , al i n a t e i x cen ips q u e 

mcnys té les ^rans Ibrnies c o i n p o s i t i -

ves i T a L i t o n o m i a abstracta de l q u e 

S d l e m a n o m c n a r m ú s i c a p u r a . La 

t e m á t i c a de les seves operes i deis 

textos poet ics ais quals posa mús ica . 

a ix í c o n i la deis t i to ls l iceraris de la 

m a j o r t a de les seves c o n i p o s i c i o n s , 

re fe rn ien aquest esperi t de conc is ió i 

d ' i n t r a n s c c n d e n t a l i s n i e r e i l n a t de la 

música de Moncsalvatge. 

C o m I g o r S t r a v i n s k y o Oa r i i i s 

M i l b a u d . un del ,pmif;jí', el mús ic nas-

eut a Crirona va expe r imen ta r la p o l i -

tona l i ta t en les seves obres. La p o l i t o -

nal i tat rej iresenta el t rebal l s i m u l t a n i 

de dues o rgan i t zac ions tonals d i v e r ­

ses, i p rop ic ia un concext ¡n i iovad t i r 

d e d i ssonanc ia i de c o n t r a s ! , sci ise 

r e n u n c i a r a sistemes d ' o r g a u i t z a c i ó 

m e l ó d i c a i h a r m ó n i c a t r a d i c i o u a l s . 

c o m la t o n a l i t a t o la m o d a l i t a t . 

Aquest ínteres pe r posar en j o c m ó n s 

sonors heterogenis és u n rccurs de la 

técn ica c o m p o s i t i v a que ha esdev in -

g u t u n t ret característ ic de les seves 

obres . E l i cns en dona u n e x e m p l c 

m a g n í f i c pe r e x p l i c a r - b o fo ra d e l 

c o n t eX t m u s i c a l : la c o n v i vé n c i a 

d ' i d i o m e s d i f e ren t s en el I t i b re t de 

l 'ópera liitlicl 46, per po tenc ia r la d is -

par i tat i les s ingi i lar i tats fon iques de 

cadascun. Per si ens costa imag ina r el 

c o n t r a s t e n t r e u n a m e l o d í a e n ta 

n i a j o r i u n a c o m p a n y a n i e i i t b a r n i ó -

n i c en si m e n o r , ens b i a p r o p a u n 

d iá leg en qué u n i n t e r l o c u t o r parla en 

castella i Talcre en Italia. 

Una abstracció i una reflexió 

Montsa lvacge va ter una abstracció i 

una re t lex ió personal p ro f imda de les 

i n n o v a c i o n s e x p e r i m e n t á i s del l l e n -

gi iatge musica l , c o m el p r inc ip i serial 

o l 'aleatori de les avantguardes in te r -

nacionals de la segona mettat de segle. 

El compos i to r agala una i u n c i ó in te r ­

mediar ia , el paper de med iador entre 

les novetats técniques i Poient ; i n t e n -

tava c o m u n i c a r a aquest la felicitac de 

les t roba l les de manera sensible i al 

mate ix temps in teMectua l . Per a ell la 

mús ica era express ió i la I u n c i ó de 

l 'obra d 'a r l era c o m m n c a t i v a , en i m 

n i o m e n t bistc'iric en qué les pr incipáis 

discussions estétiques i analít iques ver -

saven sobre la capaci ta t semánt ica i 

c o m u n i c a t i v a de la mús ica . La fe ina 

de c r i t i c mus ica l va ser de t c r rn i nan t 

per despertar- i i en la práctica creativa 

aquesta sensibi l i tat excepc iona l per a 

la recepció de la música i la necessitat 

d ' es tab l i r u n a r e l a c i ó e n t r e el m ó n 

s o n o r p r o p i , r i n t é rp re t i l ' o ien t . 

Ptíssiblement Tadjectiu mes i i t i l i f -

zac per <.]iialiflcar de manera general la 

música del segle X X sigLii el de disso-

nant. perqué per a tnolts és la pecul iar i -

tat que coni iecta personalitats tan d i fe ­

rents c o m A r n o l d S c h o i i b e r g i Béla 

Ba r tók , sobreto t q i ian els c o m p a r e m 

amb els autors del barroc, el classicisme 

o cl romant i c i sme. N o poden i entrar 

aquí en la complex i ta t histórica i t e ó r i ­

ca de la d isso j iánc ia . p e r o , e f ec t i va -

tncnt , des deis prinaers anys de la c e n ­

turia aquesta va emancipar-se progres-

sivament en la pnictica i en Tespecula-

ció musical. Aquest ati"ibut de novetat 

que posseía va atraure ben aviat M o n t -

salvatge, que va usar-la tenavment per 

enr iqu i r el co lo r hanuón i c seiise o c u l ­

tar mai les referéncies a la t l inc ional i tat 

tonal classica. Les seves compos ic ions 

t e ñ e n u n n iarcat carácter neoclassic 

q u e apareix emmascara t , a lbora que 

intensií icat, per la dissonancia. 

Un camí personal i inédit 

El scu interés va ser n-obar m i cami per­

sonal i i n é d i t de l qua l c o n t r o l e s la 

in tenció cxprcssiva sense caure en fbr-

mii l isnies eslérils ni l imitacions superf i -

cials. En el panorama espanyol posterior 

a la guerra c iv i l l i i bagué dues tendén-

cies estétiques i estil istiques predí>mi -

nants: l 'academicisnie i el casticistne. La 

música oficial del rég im de Franco, que 

igno rava la nova mús ica i tenúa les 

innovacions. va preferir refugiar-se en 

aqüestes dues vessants neoiiacionalistes 

que t robem representades amb digi i i tat 

en el Ctvirinlo iic Ar,ii¡iuc;:r de Joaquín 

R o d r i g o { 1 * ) 3 9 ) . M o n t s a l v a t g e va 

optar, en u n p r imer m o m e n t , per u n 

procés d'abstracció a partir de la música 

de les Ant i l les. Fou una act imd d'avant-

guarda, una sortida fresca de Tambienc 

repressiu en qué vivía, que va saber rea-

l i t z a r a m b des t resa. D o s i h c a v a els 

extrems de la temática antillana en un 

l lenguatge m o i t e r n i aconsegnia des-

contextual i tzar- la per donar- l i una lec­

tura di térent, amb una ironía medita en 

la música espanyola de la postguemi. 

L ' a n t i l l a n i s m e de la m ú s i c a de 

Mi>ncsalvatge. referent constant. l i pe r -

meté fer una cMipsi per evitar el nac io -

nalisme dins els seus propis parametres i 

arribar a equipanir la validesa nacional 

de la sardana amb la de Thavanera, Fou 

una manera elegantment pracrica d 'e l i -

d i r des de dins u n sistema estéric que 

oíegava la c rca t i v i t a t , pe r o t a m b é la 

pr imera mostra d 'nna autoexigéncia en 

la r e n o v a c i ó cons tan t de l l l engua tge 

musical , per no caure en procediments 

est i l i ' s t ics d e s p r e o c u p a t s . V a saber 

sobresortir creat ivament dins l 'ambient 

advers d ' uns c o n d i c i o u a n t s h is tor ies 

que van abol i r l 'esperit d'akres artistes. 

A m b poques paraules, la seva música és 

u n mode l de moden i i t a t i crcat iv i tat en 

u n segle dilTcil. 

Joaqulm Rabaseda Matas rs tmUic. 


