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Sebie Uapertacié poética
de %gw de Climent

Joidi Pla

n una entrevista a Radio Popular de

_ - Figueres, transmesa a primers de

. 4% novembre de 1967 i publicada vint-i-

un anys després pel refundat Emporda

Federal (1) Carles Fages de Climent

| concloia: «Crec que, en definitiva, com
deia el mestre [Eugeni d’Ors|, hi ha les

7 formes que pesen 1 les formes que
volen. Crec que per ser un bon poeta classic s’ha de lle-
gir els romantics. [ per ser un bon poeta romantic, s’ha
de llegir els classicss. Aquesta asseveracio, pronunciada
al capvespre de la seva existencia i, tanmateix, en la ple-
nitud de la seva trajectoria com a creador i critic literart,
sintetitza Pampli espectre referencial que plana sobre la
poetica fagesiana, una poctica que recolza en la pilastra
d'Horaci, per qui 'autor de Somni de Cap de Crens sen-
tia, com havia manifestat més d’una vegada, una predi-
leccio especial. Davant la prevaléncia de I'«entusiasmer o
«furor divi» que Plato, a fon, planteja com a pedra de toc
de la creacio poctica al servei de la idea, autor de I'Epis-
tola ad Pisones advocava per la conjuncié de Uingenium, o
for¢a creadora, amb I'ars, o conjunt de tecniques i
coneixements que es poden aprendre. En definitiva, un
procés creador conscient i reflexiu que sotmeti 'obra a
llargs periodes de maduracia. 1 val a dir que aquesta va
ser la norma que segui Fages de Climent en la seva tasca
de poeta. Només aixi pot explicar-se la reclaboracio de
determinats poemes que apareixen amb quatre 1 més
variants successives. Com a exemple, alguns dels Sonets a
Maria Clara (1938) van ser corregits en unes segones
galerades, que mai no varen cristal-litzar en una nova

edicio, 1 definitivament reelaborats en els Sonets (Primer 1
segon llibre), en I'edicid postuma de 1979, El Somni de
Cap de Creus va ser corregit 1 reestructurat, amb 'ajuda
de Montserrat Vayreda, fins als darrers dies de vida del
seu autor,

De la segona generacio noucentista

Pertanyent a la segona generaciod noucentista, al costat de
poctes com Lopez-Pico, Maria Manent, amb qui
col-labora estretament en la direccid de Revista de Poesia, o
Carles Riba, Fages va ser deixeble dilecte d'Eugeni d'Ors,
que li va prologar, poc abans de morir, la Balada del Sabater
d'Ordis (1954), A proposit d’aquest mestratge, Josep Pla
escrivi: «El Pentarca i agrada primer per aquell sendic arti-
ficiosament decoratiu que posa, no solament en la seva
literatura, sind en la seva ascensid social 1 administrativa.
Per a Fages era un dandi, 1 ell també ho eran.(2) Home
d'una solida formacio classica —es doctora amb una tesi
sobre el paisatge en la poesia d'Homer— 1, a la vegada, d'un
ampli coneixement de la lirica popular, Fages culuva,
sobretot, la poesia, que féu servir tamb¢ per a I'elaboracio
de les seves obres de teatre. Aquestes dues facetes —popula-
rista i cultista—, Huny de ser antagoniques, esdevenen en
Fages absolutament complementaries. Per dir-ho de forma
comparativa, reunia el docte coneixement classic de Raba
amb la riquesa verbal de Sagarra. Llegine el Sonmni de Cap de
Crens, aquesta facilitat eclectica s’evidencia fins 1 tot en la
utilitzacio d’anglicismes emergents al costat d’hel-lenismes
i llatinismes de rotunda sonoritat. I és que Fages buscava la
maxima plasticitat 1 alhora I'efecte sorprenent, la rima
insolita, el miralleig rutilant de les paraules. Endut pel
dring de I'eufonia i el pendis del ritme, recreava el llen-
guatge atorgant-li el maxim cfecte retoric.
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Fages de Climent s'abeurava en el classicisime 1 en el
popularisme artitzat, dins 'egida dels canons noucentistes:
arquitectura del vers ben travada, cleccio minuciosa del
mot, ordenacio logica dels continguts, cura del riome 1
I"efecte sonor i una retencio del seeret o clau interpretativa
del poema, a tall de joc convingut entre Nautor 1 el lector:

«Cenyiu el mot. Un bon sonet val per un llarg poema.
Que sigui Faltm vers la clau del eorema.

I un modest epigrama

pot valer per amor o honra duna dama.

La cadenca sigui a orella benigna;

recerquen el senar, no desfloreu 'enigima.n(3)

ET tractament de Ta dona, en la seva poesia amorosa,
¢s sovint sota aquesta advocacio de «edamar, a la manera
dels poctes renaixentistes, atents al gest o a la nimietat
d'un detall. També s'acosta al barroquisme de Viceng
Garcia. Com ell —tot 1 que en un ventall més ampli—,
Fages era tan desere en as de la forma elegane, a frec
d'una refinada hiperestesia, com en 1'as dels recursos més
hiperbolics, a free de la procacitat. El seu ingenitm —la seva
subtilesa— ¢s panid a la seva ars, domint airivol del riome i
la paraula. Com Viceng Garcia, reix en 'us de contrastos:
de Tepigrama escatologic al sonet esteticista, de la satira
mcs punyent a 'elegia més inguida. Tota aquesta varietat
de registres ¢ un punt de confluencia i ¢ Iacurada, porfi-
diosa claboracid formal. Com Carner, Fages refa una i
deu vegades el vers fins a infondre-li aquella cadencia que
pugui ser defintiva...

En la prosa, analogament, busca la depuracid maxima
de la frase, atorgant-li aquella fluidesa 1 aquella agilitat que
la fan precisa en la seva funcio referencial i, quan cal, gra-
vida de connotacions. No debades Fages va ser un subil
conreador de laironia —no parlem de la satra 1 el sarcasme
de moles dels seus epigrames—. Una ironia que acompleix
dues funcions: la de prendre un distanciament respecte
dels desenganys i les adversitats —sense pretendre més que
Passoliment de Vanrea mediocritas horaciana, com una
forma d’harmonia i reconciliacid d’un mateix amb la
naturalesa— i la de posar al descobert la petulancia dels qui
pretenen exercir una ancloritas moralment no recognosci-
ble. Es la ironia socratica que, fugint de la polemica este-
ril, intenta supeditar a la forga i al convenciment de la rad
la indignacia experimentada davant la mesquinesa aliena.
Fages, certament, va haver de fer d'aquest exercict un
miga imperios de supervivencia, sobretot al darrer terg de
la seva vida.

Cartell d'Olga Torras per a un muntatge del TE|
de Sant Margal sobre textos de Fages, I'any 1978.

En I'entrevista que esmentavem al comencament,
afirmava: «Tota la meva vida ha estat un mardn dedicat
exclusivament a art de la poesiar. 1 hi afegia: «La poesia
¢s una cosa tan dehicada que depen d'una paraula, d'una
emocio, d'una sillaba, d'un hiatus, d'un diftong o d'un
accentr. Aquesta atencio constant, tenag, era el just con-
trapes a la seva prodiga fluencia verbal. Inspiracio (ingen-
tunt) 1 treball (ars), floriment 1 esporgada. Aixi ens expli-
quem que Pepicurcisme de Fages anés acomboiat, amb
paraules de Joan Aras, d'un nigor intel-ligent 1 d’una cfi-
ciencia estetca.

En Fabundos matenal manuserit que se'n conserva,
h1 ha un Higall inticalat Somnd, propaganda, public rela-
tions, (4) que inclou unes notes per a un innominat prolo-
guista del Somni de Cap de Crens. Escrites en tercera perso-
na, com servine d'esborrany, hi afirma: «Lautor ha treba-
llat Hargament el poema, que ha circulat una dotzena
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Retrat a llapis de Joan Slbecas,
de I'any 1967.

d’anys». Es defineix com a <home de vasta culturar. Enu-
mera les seves preferencies literaries, que son Homer,
Virgili, Horaci, Ovidi, Dant, Camoens, Bernat Metge,
Felip de Malla 1 Fénelon. 1)’entre les seves propies quali-
tats, destaca la perfeccid dels sonets 1 la mordacitat epi-
gramatica. 1)'una forma alcament grafica, afirma que Ii
agraden més cls dardells que el martnr (de sant Sebastia),
la creu que la redempeio, la littrgia 1 ¢l pasatge que la
nova fe. Aquestes observacions, aplicades al Sommni..., son
pertectament extrapolables al conjunt de la seva obra. Per
a Fages el missatge s el pretext per a la forma, i no a la
mversa. Com Carner, és un cnamorat de les paraules
enteses com a formula d’encantament.

El mite popular i el mite historic

Hi ha un altre aspecte que cal tenir en compte: la utilit-
zacio del mite popular 1 ¢l mite de base historica. Pro-
fund coneixedor de la historia 1 les tradicions del pais 1,
ben especialment, de 'Emporda, Fages tingué¢ la virtut
de saber plasmar allo que cls romantics anomenaven
I"esperit de la terra 1 I'anima del poble. Els scus mites
més celebrats —el sabater pegot i les bruixes de Llers—
prenen llur for¢a dramatica del paisatge que els amara i
afaicona. Ells en sén la sintesi, la cristal-liczacio d'una
mena d'energia tel-larica, de divinitat terral de la qual

r
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son oracle. M. Angels Anglada ha remarcat la perviven-
cia dels mites grees (Orfeu, Ulisses) 1 els populars de Ia
tradicio catalana (Pere Portes 1 el seu viatge a I'infern) en
la figura del Sabater d’Ordis, errant fins a culminar ¢l
seu solitari viatge amb la mort. Darrere la incompresa
figura de I'emblematic personatge, hi ha el besllum d'un
alter ¢go de Pautor. L'un i Paltre s'adeqtien al maodel de
sublimitat que preconitzava Longinus, atribuint-lo a la
poesia que és capag de menar 'oient o lector a I'extasi,
car sublim ¢s el profund, el que transporta, a redos de la
passionalitat 1 I'excitacid, a una forma de concixement
supcerior, ignorat i menystingut sovint pels qui no hi
reconeixen la grandesa de esperit que el fa possible:

«Els vagabunds acerbs li fan escarm
1amb veu de nas li eriden: —EI Pegot!
[ja ni els sent, ni contestar no pot.

Dia vindra que en vers es reencarnib(3)

«Lo Gaiter de la Muga»

dibuixa, a frec de llavi, sempre un somriure en flor
1a la mitra del cor, un esgarip de plor,

1un seny amarg li posa, ran del front, una arruga.»(6)

El judici de la posteritat

Davant la incomprensio, Fages reivindicava, com Boi-
leau,(7) el judici de la posteritat com a prova definitiva
—Gnica— que permet agresolar la qualitat d’un pocta,
per damunt dels elogis que li hagin atorgat: «En aques-
ta vida —advertia Fages a lentrevista esmentada— el més
important ¢s viure ara 1 projectar-se després. 1 aquesta
¢s potser 'inica compensacio que tenim els poetes:
que tenim assegurada una petita engruna d'immortali-
tatr. Es per aixo que, quan en el sonet La ciutat i el
poeta(8) inicia el primer tercet dient, amb ressons hora-
clans,

«Venturosa urbs si t¢ un poceta liric

que plasma el mot suau, agut, satiric,

pero avinent i gravid per I'oda epicay,
ultra reivindicar-se a si mateix, esta entroncant amb un
quartet del cant IV de la Balada...., on, referint=se al mitic
sabater, exclama:

«Beat d’aquell pais que té un profeta

i els pocs triats que 'han sabut seguir.

Ell amb la canya signara el desti,

ell sera el nostre savi consueta.»
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I & que si el poeta, seguint cls canons dels neoplato-
nics renaixentistes (Marsilio Ficino i els de I'Academia
Florentina), és un demiiirg, un sacerdot del vers que, per
la tl-luminacio de la ment, accedeix a les sublimicats de les
Idees, el sabater errant, nou Orfeu, ¢ un «acerdot del
venor, que conjura tot el que resta etert 1 maprensible als
ulls de la mirada rasa.

Funcio sagrada de la poesia

La juncié del mite grec amb el de la tradicio catalana es
fa també palesa al llarg de Sonmi de Cap de Creus, on es
reviu la confluencia de la culeura hel-lenica i llating amb
la judeocristiana en ¢l canvi d’era. Els mateixos topo-
nims indicarien, segons 'autor, aquesta doble filiacio
cultural. El cant trenta-sct, Dialeg entre el martir sant
Scbastia i el déu Pan, mostra cls punts de partida per arri-
bar a un dificil sincretisme entre el sentit del gaudi i el
del sofriment (tan car als decadentistes 1 prerafaclites
finiseculars), la universitat i la individualitat, 'hedonis-
me i Pascest. Només en la poesia feta cango serd possible
"encontre, car hi convergiran ¢l ritme de la sardana,
inventat per Pan, i la rima del vent,

«le de Déu, que amb la rima,
del seu buf omnipotent

atempera el nostre clima
que aclara [sic| el cor i la ment.

La identificacid dlaquests elements —ritme 1 rima (o
cadencia)— amb un origen divi es remunta a 'eclosio de la
poesia en la historia de la creacio artistica, pero sobretot
indica, com hem vist, la funcio sagrada, demiargica, que
Fages T acribucix en tant que transsubstanciacia de la rea-
litat immediata 1 com a penyora d'immortalitat.

L'opcié —entre altres— de Fages per la poesia amb
ressons Cpics, especialment al Somni..., que des d'una
analisi epidermica, alguns crivics havien considerat
anacronica (els mateixos que s planyien que Verdaguer
hagués compost L’ Adantida i Canigé al darrer quart del
segle XIX), cal emmarcar-la en la més pura tradicio
classica, que Fages admirava tant com coneixia. Boileau
—com havien fet abans els renaixenastes, els manieristes
i els barroquitzants 1, posteriorment a ell, havien de fer
els romantics alemanys— va revalorar altament la poesia
Cpica com un genere classic complet 1 1i dedica una

bona part de la seva At Poctigue(9). Aconsellava que el
poema cpic fos viu i dens en les narracions, 1 ric 1 pom-
pos en les descripcions, qualitats que Fages exhibeix
prodigament al larg del seu opies magnum, que ara, final-
ment, sortira a la Hum. Boileau —fent-se resso d'Hora-
ci— era partidari, com Fages, de polir una vegada 1 altra
el text, de cercar-ne 'harmonia: «ll faut que quelque
chose v soit mise en son hieu; que le début, Ta fin répon-
dent au milicurs, (10) Alerament, no ¢s negligible assen-
yalar que Boileau, també com Fages, va escriure epigra-
mes «enjatiusy, la majoria adregats a Charles Perrault
en la polemica suscitada entre antics 1 moderns, a ' Acade-
mia Francesa. Mentre que aquest posava en quiestio
I"absoluta preeminencia dels classics («La belle Antiqui-
t¢ fut toujours vénérable / mais je ne crus jamais quelle
fut adorabler), Boileau la defensava, potser tement, com
han assenyalat Marti de Riquer 1 Jos¢ M. Valverde(11),
un excessiu racionalisme dels «moderns» que hauria
pogut reduir la literatura a una mera activitat intel-lec-
tual, semblant a la cientifica, amb la conseglient possi-
bilitat que ¢ls scus paradigmes poguessin ser remoguts
periodicament.

Caricatura de Salvador
Mestres, de I'any 1933.
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El primer modernisme castella

Hi ha una alera fone literaria que, empeltant amb la tra-
dici6 epica classica, hi afegeix un component de precio-
sisme verbal, a la percaga d’una exuberineia en la forma,
pletorica de miralleigs i efectismes imatgistics. Ens refe-
rim al primer modernisme castella i, concretament, al de
Rubén Darfo, molt valorat per Fages. Aquest, en una
entrevista concedida a E. Paniagua a Radio Gerona
E.AJ. 38, (12) esmenta els seus poetes castellans prefe-
rits: « Tome nota: Pedro Salinas, Alberti, Garcia-Lorea,
Aleixandre, los Machado, Leopoldo Lugones y por
encima de todos, pero muy por encima, ¢l divino
Rubényr. Aquesta comuna preferencia dels dos poetes
per esplendor euritmica, el ritme vibrant, la plasticitat
tulgurant de la metatora, 'exquisidesa del mot i 'impac-
te corcografic, entre solemne i exotic, dels referents
humans o paisatgistics, tots tan adients a 'oda 1 ¢l cant
epic, que ambdos cultivaren, es manifesta fins 1 tot en
algun vers de Fages que sembla gairebé una parafrasi dels
de Dario. Aixi, per exemple, ¢l poema XXIII dels
Sonets, Ifigenia, comenga amb alexandri «Les cancfores
dansin sorta els arcs triomfalsy, que evoca el del poeta
nicaragtienc a Marcha rrinnfal: «Que piberes canéforas te
ofrenden el acantor. (Val a dir que el cellut don Manuel
de Unamuno s’hi referia, bo 1 planyent-se: «De este
verso lo que uno entiende es solamente el “que™). Per
cert, dins una carpeta(13) que duu per ticol Antropoley
JMibre de Sonets? Estripar. Pérgamo, hi aparcix amb lletra
manuscrita de Fages «El sonet XXIII duu un nom ben
revelador de les preferencies del poeta d"Empurices,
“Ifigenia”, desgranat amb una minuciositat d’artifex».
Abans que res, convé fer avinent que el sacrifici d'lfige-
ma ¢s el mosaic més valuds dels trobats a les excavacions
de I'antiga Emporion. En la versié primitiva del mite,
Ifigenia, filla d"Agammemnon i de Clitemnestra, va
haver de ser sacrificada pel seu pare, princep que coma-
nava 'estol dels aqueus, per poder apaivagar la colera
d’Artemis, que havia aturat tots els vents, fent aixi
impossible el desplagament de les naus que es dirigien a
Troia. El mosaic emporita reproducix ¢l moment en
que els guerrers aqueus s'enduen la noia, en morbida
detallenca.

El poema, que fa una harmonica conjugacio del pas-
sat glorios d’Empuries amb la placidesa actual de
I'entorn, és una bona mostra d’aquesta prodigalitat de
recursos retorics que cerquen ¢l dring enstalli d’eufo-
nies i ritmes, la solemnial composicio de poderosa vir-
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Rubén Dario -Félix Rubén Garcia
Sarmiento- (1867-1916).

tualitac plastica 1, en contrast amb aquest estil gravis, una
delingiicscent percepeia dels detalls mes delicadament
significatius en el mare d’una natura placnt que contrasta
la fugacitat de instant amb la perennitat de la historia

cvocada:

«Les canefores dansin sota els arcs triomfals

de baladres en flor; ran de buides cisternes
cuques d'onix ablanin maragdines Huernes;
cruixi el vent en la forca d'un varxell de tres pals.

Dauri el sol i penetri, ran dels murs federals,
en sarcotags mal closos les assades paternes;
ens previngui Pardspex d'esquingades galernes:

per corona d’Esclepion frist un vol de pardals.

S'exornin 'arcada de porpra cls tamarius;
els mosaics ens delatin sacrificis lascius;

cls cargols dibuixin mots de plata en cls iquens.

Tu, Ihgenia, filla " Agamemnon, explica’ns
—perque dus en les temples virginals Faspra lor,

benaurada— el designi d'una sang que no mor.y
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El ventall de registres léxics

La policdrica capacitat expressiva de Fages de Chiment
recolza —ulta el domini de la teenica 1 el coneixement pro-
fis dels classics, no nomds dels grees i Hatins— en la seva pro-
diga aportacio lexica, ant des del vessant culasta com del
popular. 8’ha estudiat a tons la riquesa verbal de Carner i, en
bona part també, la de Segarra. No deixa de ser sorprenent
que s'hagt ignorat fins avui Fampli veneall de registres 1exics
de Fages. La seva capacitat imaginativa va ser, en aquesta
parcella, fecundament assaonada. Ell, que cercava tots els
matisos 1 cls efectes sensinus que podien derivar-se’n, va fer
de Part de la paraula poetica un exercici constant que li per-
metia bascular des del preciosisme afilagranat fins a la levitat
mes lhisquent del mot. Com Maria Manent 1 Tomas Gareés,
sabia artitzar la simplicitat expressiva d’una cangd popular
sense llevar-li gens de la seva frescor 1 limpidesa i, a la vega-
da, destl-far amb exquisida tenuitat Fexpressio mes prolixa-
ment claborada. Perque entenia la paraula poctica com a
trampoli de I'engany per assolir (i comunicar) 'emocid poe-
tica, podem degustar avui en el vi dels seus versos sabors que

;“ Retrat a llapis
g d’AIfrgd Opisso.

en altres poetes haurien estat excloents 1 que, anmateix, ell
feia esdevenir complementarts. Quan escriu:

«Cibernétics revolts doblits precans
refan —pols viva— el vals 1 el imnuet

al salé lila clos on sagombola

¢l violi que estima una viola

i el poeta exorcitza amb un sonet»(14),

no es fa pas estranya, semanticament, la confluéncia de
Iadjectiu inicial amb Patrezzo d'una audicio musical que
desvetla —com el gust en la magdalena proustiana— ¢l des~
fermament precipitat dels records que dormien sota el tel
de la nostra memoria. Hi ha, certament, la voluntat de
efecte sorpresa que no dissimula la pretensio d'una admi-
racié meravellada. Es, al capdavall, ¢l que Gracian, de qui
era bon coneixedor, preconitzava a Agudeza y arte de ingenio,

Hem intentat apuntar algunes de les claus interpretati-
ves de la poetica fagesiana. Cap d’aquestes, ni cap alra, no
exhaureix la tertilitat expressiva 1 la riquesa conceptual d'un
pocta que va fer de la seva obra un exercici de disciplina
mtellectual 1, alhora, un joc de miralls ~efusio i seduccio—
que es traducix, ras i curt, en el dificil joc de la paraula.

Jordi Pla és professor de Hengua i literatura catalanes
a VIES Alexandre Denlofen de Figueres,
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