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de ^ü^u de Ciment 

Jmlifk 
^^^^ n LiiKi entrevista a Ràdio Popular de 

Mr^^^ F i g u e r e s , t r a n s m e s a a p r i m e r s de 
^M m^ novembre de 1967 i publicada vint- i -
^ B | ^ un anys després pel refiuidat Empordà 

^ ^ ^ ^ Fc(icr(il,{\) Carles Fages de C l i m e n t 
^K ^ ^ ^ ^ concloïa: «Crec que, en definitiva, com 
^ 1 ^ ^ ^ ^ H deia cl mestre [Eugeni d 'Ors] , hi ha les 
^ ^ ^ ^ ^ ^ formes que pesen í les fo rmes q u e 
volen. Crec que per ser un bon poeta clàssic s'ha de lle
gir els romàntics. I per ser un bon poeta romàntic, s'ha 
de llegir els clàssics». Aquesta asseveració, pronunciada 
al capvespre de la seva existència i. tanmateix, cii la ple
nitud de la seva trajectòria com a creador i crític literari, 
sintetitza l'ampli espectre referència] cjue plana sobre la 
poètica fagesiana, una poètica que recolza en la pilastra 
d'Horaci, per qui l'autor de Somni ÍIC Cap de Crnií sen
tia, com havia manifestat més d'una vegada, una predi
lecció especial. Davant la prcvalcncia de l'^cntusiasme» o 
«furor diví» que Plató, a loii, planteja com a pedra de toc 
de la creació poètica al servei de la idea, l'autor de Vllpís-
tola ad Pisoíies advocava per la conjunció de Vingctiiuin, o 
força creadora , amb l'íirí, o con jun t de t ècn iques i 
coneixements que es poden aprendre. En definitiva, un 
procés creador conscient i reflexiu que sotmeti l'obra a 
llargs períodes de maduració. I val a dir que aquesta va 
ser la norma que seguí Fages de Climent en la seva tasca 
de poeta. Només així pot explicar-se la rcelaboració de 
determinats poemes que apareixen amb quatre i més 
variants successives. C o m a exemple, alguns dels Sonets a 
Maria Clara (1938) van ser corregits en unes segones 
galerades, que mai no varen cristal·litzar en luia nova 

edició, i defuiitivameni reelalxmUs en els Soncis {Py'unvr i 
sciíon Itihiv), en l'edició pòstuma de 1979. El Somni tic 
Cap de Creus va ser corregit i reestructurat, amb l'ajuda 
de Montserrat Vayreda, fins als darrers dies de vida del 
seu autor. 

De la segona generació noucentista 

l'ertanyent a la segona generació noucentista, al costat de 
poe te s com L ó p e z - P i c ó , Mar ià M a n e n t , a m b qui 
col·laborà estretament en la direcció de Rei'isla de Poesia, o 
Carles Riba, Fages va ser deixeble dilecte d'Eugeni d'tars, 
que li va prologar, poc abans de morir, la BaLub del Sidkiier 
d'Ordis {1954). A propòsit d'aquest mestratge, Josep Pla 
escriví: "El Pentarca li agradà primer per aquell sentit arti-
ficiosanient decoratiu tjLic posà, no solament en la seva 
literatura, sinó en !a seva ascensió social i administrativa. 
Per a Fages era un dandi, i ell també ho era».(2) H o m e 
d'una sòlida formació clàssica -es doctorà amb una tesi 
sobre el paisatge en la poesia d 'Homer - i, a la vegada, d'un 
ampli coneixement de la lírica popular. Fages cultivà, 
sobretot, la poesia, que féu servir també per a l'elaboració 
de les seves obres de teatre. Aquestes dues flicetes -popula-
rista i cultista—, lluny de ser antagòniques, esdevenen en 
Fages absolutament complementàries. Per dir-ho de fonna 
comparativa, reunia el docte coneixement clàssic de Riba 
amb la riquesa verbal de Sagami. Llegint el SI>;ÍÍÍJÍ de Cap de 
Creus, aquesta facilitat eclèctica s'evidencia fins i tot en la 
utilització d'anglicismes emergents al costat d'hel·lenismes 
i Ilafinismes de rotunda sonoritat. I és que Fages buscava la 
màxima pl·isticitat i alhora l'efecte sorprenent, la rima 
insòlita, el miralleig rutilant de les paraules. Endut pel 
dring de l'cufonia i el pendís del ritme, recreava el llen
guatge atorgant-li cl màxim efecte retòric. 
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popu la r i s i i i c ; i rci tzi i t . d ins rcü;i(,l·i i lc ls í-àiioi is lUHK'cnristcs: 

. i R ] u i t c c t u n i de l vers ben tn i vad ; i . e l ecc ió mi iu ie iosL i de l 

m o t , u r d e i K i c i ó l òg i ca dels c o n t i n g u t s , cu ra de l r i t m e i 

l 'e l t 'c tc sono r i t ina r e t enc i ó i le l secret o c lau in te rp re ta t i va 

l ie l poenu í , a tal l t le joc con \ * i ngu t en t re l 'auto]" i el leet(>r: 

«C":enyiu el m o t . U n b o n sonet val per u n l larg p o e m a . 

(..>uc s igu i T i i l t i m vers la c lau LICI t e o r e m a . 

I Lin m o d e s t ep ig rama 

p o t va ler pe r l ' a m o r o H i o n r a d ' m i a i l an ia . 

La cadènc ia s igui a l 'o re l la b e n i g n a ; 

i cccn . [ueu el senar, n o d c s t l o r e u l ' e n i g m a . " ( 3 ) 

El t r a c i a m e n t i le la d u n a , en la seva poesia a m o r o s a , 

és s o v i n t sota aciucsta a d v o c a c i ó t ic " d a m a » , a l.i mane ra 

dels poe tes r e n a i x e n t i s t e s , a ten ts al gest o a la n i n i i c t . i t 

t i ' u n d e t a l l , ' l ' a i n b e s 'acosta al b a r r o q u i s m e de Vicent," 

C larc ia . Com e l l - t o t i q u e en u n v e n t a l l més a m p l i - , 

Fages era tan des t re e n l 'ús de la f o r m a e l e g a n t , .1 f rec 

t ! ' un ; i re t inat ia l i iperestès ia, c o m en l 'ús t iels recursos més 

l i ipe i -bò l i cs , a frec de la p rocac i ta t . E l seu iin^cniíiiii - l a seva 

s u b t i l e s a - és pa r i ó a la seva iirs. d o m i n i a i r í vo l de l n t m e i 

la parau la . C o m Viccn i , ' ( i . i r c i . i , re ïx en l'i'is LIC cont iMstos: 

de l ' ep i g rama esca to lòg ic al sonet es tc t ic is ta , de la sàtira 

més p u n y e n t a Telegia més l àngu ida . T o t a aquesta var ie ta t 

de registres té u n p u n t de c o n f l u è n c i a i és l ' acurada, p o r t l -

t l insa elaboraeiïS t o r m a l . C ' o m C 'a rner . Fages retà una i 

deu vegades el \ 'ers hns a i n f o n d r e - l i at juel la cadència i p i e 

p u g u i ser de f i n i t i va . . . 

E n la prosa, an.à logament . busca la i l e jH i rac ió m à x i m a 

de la trase, a t< i rgant - l i aquel la f luïdesa i a i ]uel la ag i l i ta t q u e 

la tan precisa en la seva f i i n c i ó re fe rènc ia ! i , q u a n ca l , g r à -

v ida de c o n n o t a c i o n s . N o debades Fages va ser u n sub t i l 

c o n r e a d o r de la i r o n i a - n o p a r l e m de la sàtira i el sarcasme 

de m o l t s dels seus e p i g r a m e s - . U n a i r o n i a q u e a c o m p l e i x 

dues f u n c i o n s : la de preuLl re u n t i i s t a n c i . i m e i i i respecte 

dels desenganys i les adversi tats -sense p re te i u l r e més t iue 

l ' a s s o l i m e n t de Viiiircii inaliociiltis b o r a c i a n a , c o m u n a 

f o r m a d ' h a r m o n i a i r e c o n c i l i a c i ó d ' u n m a t e i x a m b la 

na tu ra l esa - i la de posar al descober t la pe tu lànc ia dels q u i 

p r e t e n e n e x e r c i r t ina iiiuioniiis m o r a l m e n t n o r e c o g n o s c i -

b le . És la i r o n i a socràt ica q u e , f u g i n t de la p o l è m i c a es tè

r i l , i n t en ta suped i ta r a la l o i \ a i al c o n v e n c i m e n t de la raó 

la i m l i g n a c i ó e x p e r i m e n t a d a davan t la mesqu inesa a l iena. 

Fages, c e r t a m e n t , va h a v e r de fer d ' a q u e s t e x e r c i c i t u i 

m i t j à i m p e r i ó s t le supe rv i vènc ia , sob re to t al da r re r tert," de 

la seva v i d a . 

Cartell d'Olga Torras per a un muntatge del TEI 
de Sant Marçal sobre textos de Fages, l'any 1978. 

E n l ' e n t r e v i s t a q u e e s m e n t à v e m al c o m e n ç a m e n t , 

. i t ï rmava : « T o t a la meva v ida ha estat t m m a r t i r i ded ie . i t 

e x i i n s u a m e n t a l 'art de la poesia». 1 h i afegia: «L·i poesia 

és un. i cosa tan de l ica i la i |ue d e p è n d ' u i í a parau la , d ' u n a 

e m o c i ó , d ' u n a sí l · laba, d ' u n b ia tus . d ' u n d i f t o n g o d ' u n 

accen t " . Aques ta atenciéi cons tan t , tenaç, era el just c o n 

trapès a la seva p r ò d i g a f l uènc ia ve rb . i l . Inspiracié i {iii\;ni-

liini) i t reba l l (iiis). f l o r i m e n t i esporg.ii. la. A i x í ens e x p l i -

t j u e n i q u e r e p l c u r e i s n i e de Fages anés a c o m b o i a t . a m b 

paraules de J o a n Ar i ' is , d ' u n r igcir i n t e l · l i g e n t i d ' u n a e f i 

c iènc ia estèt ica. 

E n l ' a b u n d ó s ma te r i a l m a n u s c r i t q u e se 'n conse r \M , 

h i ha u n l l i ga l l i n t i t u l a t Soiiiiii. /)ri'/)ííij(i;ff/ii, })uhlic rcla-

íioii.<.{4) q u e i n e l o t i unes notes p e r a u n i n n o m i n a t p r o l o -

guista de l Somni ilc Cap ilc Crnis. Esc i i tes e n tercera p e r s o -

n.i, c o m se i ^ i n t d ' esbo r ra ïu ' , b i . i f i rma : " L ' . i u t o r ha t r eba 

l lat l l a r g a m e n t e l p o e m a , q u e ha c i r c u l a t u n a d o t z e n a 

niniict.it
dedie.it
esporg.ii.la
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Retrat a llapis de Joan SIbecas, 

del'anyl967. 

d'anys». Es defineix coïn a «home de vasta cultura». Enu
mera Ics seves preferències literàries, que són Homcr , 
Virgili, Horací, Ovidi, Dant, C'.iinocns, Lïernac Metge, 
Felip de Malla i Fcnclon. D'entre les seves pròpies quali
tats, destaca la perfecció dels sonets i la niordacitat cpi-
grainàtica. D'una fornia alt.nnent gràfica, afirma que li 
agraden més els dardells (.|ue el martiri (de sant Sebastià), 
la creu que la redempció, la litúrgia i el paisatge que la 
nova fe. Aquestes observacions, aplicades al Soiiiiii..., són 
perfectament extrapolablcs al conjunt de la seva obra. Fer 
a Fages el missatge és el pretext per a la fornia, i no a la 
inversa. C o m Carner, és un enamorat de les paraules 
enteses com a fórmula d'encantament. 

El mite popular i el mite històric 

Hi ha un altre aspecte que ca! tenir en compte: la utilit
zació del mite popular i cl mite de base històrica. Pro
fund coneixedor de la història i les tradicions del país i. 
ben especialment, de l 'Empordà, Fages tingué la virtut 
de saber plasmar allò L|ue els romàntics anomenaven 
l'esperit de la terra i l'ànima del poble. Els seus mites 
més celebrats -e l sabater pegot i Ics bruixes de Llcrs-
prenen llur força dramàtica del paisatge que els amara i 
afaiçona. Ells en són la síntesi, la cristal·lització d'una 
mena d'energia tcIlLirica, de divinitat terral de la qual 

són oracle. M. Àngels Anglada ha remarcat la pervivèn-
cia dels mites grecs (Orfeu. Ulisses) i els populars de la 
tradició catalana (Pere Portes i el seu viatge a l'infern) en 
la figura del Sabater d 'Ordis , errant fins a culminar el 
seu solitari viatge amb la mort. Darrere la incompresa 
figura de l'emblemàtic personatge, hi ha el besllum d'un 
iillcr c<^o de l'autor. L'un i l'altre s'adet]LÍcn al model de 
sublimitat que preconitzava Longinus, atribuint-lo a la 
poesia que és capaç de menar l'oient o lector a l'cNtasi. 
car sublim és cl profmid, el que transporta, a redós de la 
passionalitat i l'exciració. a una forma de ctineixement 
superior, ignorat i menyst ingut sovint pels LJUÍ IU> hi 
reconeixen la grandesa de rcsperit que el fi possible: 

oEls vagabunds acerbs li tan escarni 
i amb veu de nas Ü criden: -El Pegot! 
1 ja ni els sent, ni contestar no pot. 
Dia vindrà que en vers es reencamil'>(5) 

«Lo Gaiter de la Muga» 

dibuixa, a frec de llavi, sempre un somrituv en tlor 
i a la mitra del cor, un esgarip de plor, 
i un seny amarg li posa, ran del h"ont, una arruga.»(ó) 

El judici de la posteritat 

Davant la incomprensió. Fages reivindicava, com Boi-
leau,(7) el judici de la posteritat com a prova definitiva 
—única- qtic permet agresolar la qualitat d ' tm poeta, 
per damunt dels elogis que li hagin atorgat; «En aqties-
ta vida —advertia Fages a l'entrevista esmentada— el més 
important és viure ara i projectar-se després. I aquesta 
és potser l 'única compensació que tenim els poetes: 
que tenim assegurada una petita engruna d ' immortal i 
tat». És per això que , quan en cl sonet La ciutat i cl 
pol^t(l{i^) inicia cl primer tercet dient, amb ressons hora-
cians, 

"Venturosa urbs si té un poeta líric 
qtie plasma el nu>t stiau. agut, satíric, 
però avinent i gràvid per l'oda èpica», 

ultra reivindicar-se a si mateix, està entroncant amb un 
quartet del cant IV de la Balada...., on, referint-se al mític 
sabater, exclama: 

«Beat d'aquell país que té un profeta 

i els pocs triats que l'han sabut seguir. 

Ell amb la canya signarà el destí, 

ell serà el nostre savi consueta.» 
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I ós LjLic si cl pücLi, seguim els cànons dels ncoplatò-

nics renaixentistes (Mnrsilio Ficino i els de rAcadcniia 
Florentina), és iin demiürg, un sacerdtit del vers que, per 
la il·luminació de la ment, accedeix a los sublimitats de les 
Idees, cl sabater errant, nou Orfeu, és un «sacerdot del 
vent», que conjura tot el que irsta eteri i inaprcnsible als 
ulls de la mirada rasa. 

Funció sagrada de la poesia 

Lajunció del mite grec amb el de la tradició catalana es 
i'.i també palesa al llarg de Soiniii de Cap tir Ciriis, on es 
reviu la contluència de la cultm'a hel·lènica i llatina amb 
la Judcoeristiana en el canvi ifera. Els mateixos topò
nims indicarien, segons Tautor. aquesta doble filiació 
cultural . El cant t renta-set , Diàlcji ciUrc cl iiiítiíiy >Mff/ 
Sclhiíifit) i cl iic\{ Píui. mostra els punts de partida per ari-i-
bar a un difícil sincretisme entre el sentit del gaudi i el 
del sofriment (tan car als decadentistes i prerafaelites 
fiTiiseculars), la universitat i la individualitat, l 'hedonis-
nie i l'ascesi. Només en la poesia íeta cançéi serà possible 
l ' encontre , car hi convergiran el rit)nc de la sardana, 
inventat per Pan, i la linta del vent. 

«alè de Déu , que amb la r ima. 

del sen but omnipo ie ïu 

afempera el nostre clima 

t-iue aclara [sicj el cor i la ment.» 

La identificació d'aquests elements —ritme i rima (o 
cadència)- amb un origen diví es reminita a Teclositi de la 
poesia en la Iiistòria de la creació artística, però sobretot 
indica, com hem vist, la funció sagi'ada, deminrgica. que 
Fages li atribueix en tant que transsubstanciació de la rea
litat immediata i com a penyora d'immortalitat. 

L'opció - en t r e altres- de Fages per la poesia amb 
ressons èpics, especialment al Somni..., que des d'una 
an.àlisi ep idè rmica , alguns crítics havien considerat 
anacrònica (els mateixos que es planyien que Verdaguer 
hagués compost L'Ailaiituhi i C<)I)IÍ,'(Í al darrer quart del 
segle XIX) , cal enuiiarcar-la en la més pura tradició 
clàssica, que Fages adnnrava tant com coneixia. Boileau 
-COEU havien fet abans els renaixentistes, els manieristcs 
i els barroquitzants i, posteriorment a ell. havien LIC tei" 
els romàntics alemanys- va revalorar altament la poesia 
èpica com un gènere clàssic complet i li dedicà mia 

bona part de la seva .-Irf PocíÍquc{^1). Aconsellava que el 
poema èpic tos viu i dens en les narracions, Í ric i pom-
pé)S en les descripcions, qualitats que Fages exhibeix 
pròdigament al llarg del seu opas iníiiiiiuin. que ara. final
ment, sortirà a la llum. Boileau - lent-se ressò d 'Hora-
c i - era partidari, com Fages, de polir una vegada i altra 
el text, de cercar-ne l 'harmonia: «II faut que quelque 
chose y soit mise en son lieu; que le débnt, la fin répon-
dent au nnlieu».(l()) Altrament, no és negligible assen
yalar que Boileau, també com Fages. va escriure epigra
mes "Venjatius", la majoria adreçats a Charles l'errault 
en la polèmica suscitada entre aiilUí i iiiodcriií. a l 'Acadè
mia Francesa. Ment re que aquest posava en qüest ió 
l'absoluta preeminència dels clàssics («La belle Antiqui-
té fut loujonrs N'énérable / mais je ne crus jamais qu'elle 
fut adorable"). Boileau la defensava, potser tement, com 
han assenyalat Martí de lUquer i José M. Valverde(l 1), 
im excessiu racionalisme dels «moderns» que hauria 
pogut reduir la literatura a una mera activitat intel·lec
tual, semblant a la científica, amb la consegüent possi
bilitat que els seus paradigmes poguessin ser renioguts 
periòilicament. 

Caricatura de Salvador 

Mestres, de l'any 1933. 
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El primer modernisme castellà 

Hi ha una altra font literària que, empeltant amb la tra
dició èpica clàssica, hi afegeix un component de precio
sisme verbal, a la percaça d'una exuberància en la forma, 
pictòrica de niiralleigs i efectismes imatgístics. Ens refe
rim al primer modernisme castellà Í, concretament, al de 
Rubén Darío, molt valorat per Fages. Aquest, en una 
entrevista concedida a E. Paniagua a Rad io Cïerona 
E.A.J. 38, (12) esmenta els seus poetes castellans prefe
rits: «Tomé nota: Pedró Salinas, Alberci, Cïarcia-Lorca. 
Ale ixandre , los M a c h a d o , Leopoldo Lugones y por 
c n c i m a de todos , pe rò m u y por enc in ia , el d iv ino 
Rubén». Aquesta comuna preferència dels dos poetes 
per l'esplendor curítmica, el ritme vibrant, la plasticitat 
fulgurant de la metàfora, l'exquisidesa del mot i l'inipac-
te coreogràfic, entre sulenme i exòtic , dels referents 
huinans o paisatgístics, tots tan adients a Poda i el cant 
èpic, que ambdós cultivaren, es manifesta fins i tot en 
algun vers de Fages que sembla gairebé una paràfrasi dels 
de Dar ío . Així , per e x e m p l e , el poema X X U l dels 
Soiicís, If[{>ciiÍti, comença amb l'alexandrí «Les canètores 
dansin sota els arcs triomtalsi>, que evoca el del poeta 
nicaragüenc a Míurluí niíiiifnl: «Que púberes canétoras Ce 
ofrendcn el acanto». (Val a dir que el cellut LIOII Manuel 
de U n a m u n o s'hi referia, bo i planyent-se: «De este 
verso lo que uno entiende es solamente el "que"»). Per 
cert, dins una carpeca(l3) <-]Uc diui per títol Aiilropòlci^ 
^llihrc de Soiii·lí? Usiripar. Pcr^^iiiiio. hi apareix amb lletra 
manuscrita de Fages «El sonet XXll l duu un nom ben 
revelador de les preferències del ptieta d 'Empúr i e s , 
"Ifigènia", desgranat amb una minuciositat d'artífex». 
Abans que res, convé fer avinent que cl sacrifici d'Ifigè-
nia és el mosaic més valuós dels trobats a les excavacions 
de l'antiga Emporion. En la versió primitiva del mite, 
Ifigènia, filla d ' A g a m m è n m o u i de Cl i temnest ra , va 
haver de ser sacrificada pel seu pare, príncep que coma-
nava l'estol dels aqueus, per poder apaivagar la còlera 
d 'Ar t emis , que havia aturat tots els vents , fent així 
impossible el desplaçament de les naus que es dirigien a 
Troia. El mosaic emporità reprodueix el m o m e n t en 
qLiè els guerrers aqueus s'enduen la noia, en mòrbitia 
defallença. 

El poema, que fa una harmònica conjugació del pas
sat g lor iós d ' E m p ú r i e s a m b la placidesa actual de 
l 'entorn, és una bona mostra d'aquesta prodigalitat de 
recursos retòrics que cerquen cl dring cristal·lí d'eufo-
nies i ritmes, la solemnial comptjsició de poderosa vir-

Rubén Darío -Fèlix Rubén Garcia 
Sarmiento-(1867-1916). 

tualitat plàstica i, en contrast ainh al·|uest estil i,'iifi'/>-. una 
delint[üescent percepció dels tlet-ills més delicatlainent 
significatius en el niaiv d'uiía natin"a (ilaeut i.jue conti'asta 
la fugacitat tie Pinstant amb la ]ierennil,u de la hislòria 
evocada: 

«Les canèforcs dansin sota els arcs triomtals 
de baladres en tlor; ran de buides cisternes 
cuc|ues d'ònix ablamin inaragdiues lluernes: 
cruixi el vent en la íorca tl'uií \'aixell lie tres pals. 

Dauri el sol i penetri, l'au ilels murs IcLlerals, 
en sarcòfags mal closos les ossades paternes; 
ens p]"evingui l'arúspex d'escjinnçaLles galernes: 
per cti]-ona d'Esclèplon tiasi nu \ol LIC |iardals. 

S'exornin l'arcada tIe porpra els tamarius; 
els mosaics ens tlelatin sacrificis lascius; 

els cargols dibuixin mots de pLifa en els líquens. 

Tu , Ifigènia, filla d 'Agamèmnon, explica"iis 
—perquè dus en les temples virginals Paspra llor. 
bcnauratla- el tiesigni tl'una sang i[ue no mor.» 
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El ventall de registres lèxics 

L:i policdrici c:ip:K-it:u L'xprcssiva de Fages de Cünicnt 
recolza -ultra cl doiniíii de la tècnica i el coneixement pro-
K'is dels clàssics, no només dels L '̂CCS i llatins- en la seva prò-
diij;.! aportació lc\ica. tant des del \'cssanr cuUista com del 
popular. S'ha cstndiat a fons la liiiuesa verbal de C'arner i. en 
bona paït també, la tie Seg;iiTa. N o deixa de ser soi-j.irenent 
que s'hagi ignorat fins avui rain]ili ventall i,lc legistrcs lèxics 
de Fages. La seva capacitat imaginativa va ser, en aquesta 
parcel·la. fccLindament assaonatia. Lli. qtie cercava tots els 
matisos i els electes sensitius i.|ue podien derivar-sc'n. va fer 
de l'art de la paraula poètica un exercici constant que li per
metia bascular des del preciosisme al·llagranat fins a la levitat 
més llisquent del mot. Com Marià Manent i Tomàs Garcés. 
sabia artitzar la simplicitat expressiva d'una eaní '̂ó poptilar 
sense llevar-li gens de la seva firscor i limpidesa i. a la vega
da, destil·lar amb exquisida tentiïtat l'cxpressié) més prolixa-
nicnt elaborada. l'ci"i.[uè entenia la paraula poètica com a 
trampolí de l'enginy per assolir (i cumunicar) l'emoció poè
tica, podem degustar aviii en el vi dels seus versos sabors que 

en altres poetes haurien est.it excloents i qtie, t̂ mmateLX, ell 
feia esdevenir complementaris. Quan escriu: 

«C;;iberncties revolts d'oblits precaris 

retàn -pols viva- el vals i cl minuet 
al saló lila clos on s'agombola 

ei violí que estima una viola 

i el poeta exorcitza amb un sonet»(14), 

no es fïi pas estranya, semànticament, la confluència de 
l'adjectiu inicial amb l'atrczzo d'una atidició musical que 
ilcsvetlla -etini el gust en la magdalena proustiana- el des-
termament precipitat dels records que dormien sota el tel 
de la nostra memòria. Hi ha, certament, la voluntat de 
l'etectc sorpresa que no dissimula la pretensió d"una admi
ració meraveilada. És. al capdavall, el que Gracian, de L]UÍ 
era bon coneixedor. preconitz;iva a A^^tidvzii y aríc de iii^^cnio. 

Hem intentit apuntar algunes de les claus interpretati-
\'es de la poèrica fagesiana. Cap d'aquestes, ni cap altra, no 
exhaureix la fertiliüit expressiva i la riquesa conceptual d'un 
poeta que va fer de la seva obra un exercici de disciplina 
intel·lectual i. alhoi-a. un joc de miralls -efusió i scducció-
quc es traikieix, nis i curt. en el difícil joc de la paraula. 

Jordi Pla i-i profeisi'r <!<• //((Jî Níd / lilcnUiira (atalaiws 
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