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f
a cent anys va néixer a Figueres cl poeta. 

Fprosista. draniatLirg i crític Carles Fages de 
C l i m e n t . D e i x e b l e d i l ec te d ' E u g e n i 
d'Ors -e l qLial, poc abans de morir. 1Í pro­
logà la Bahulü del Sdhiilcr íi'Orílisll)-, va ser 
un dels representants més significatius de 
la segona generació del Noucentisme, al 
costat de Josep iVl, Lópcz-Picó —col·labo­

rador hab i tua l de La Rci'ista-, Mar ià 
Manent —amb qui compartí la direcció de la Revista de 
Poesia- i Carles Riba —amb qui formà part de la Fundació 
Bernat Metge, promotora de les traduccions dels clàssics 
grecs i llarins-. Amb el bagatge d'una profunda fonnació 
clàssica -es doctorà a Madrid amb una tesi sobre el paisat­
ge en la poesia d'Homer— i. alhora, amb Lfii ampli conei­
xement de la lírica popular, va cultivar sobretot el gènere 
poètic, que també aplicà fomialment a la seva producció 
dramàtica. Com a prosista, és autor de C!iniciil.(2) crònica 
familiar centrada en els avatars polítics i personals de dos 
avantpassats seus, i coautor, amb Alfons Maseras, d'ima 
biografia en castellà sobre el pintor Marià FortLiny. Va ser 
especialment celebrada l'edició de l'ila-Stiaa, capim! del 
món, conferencia pronunciada al Casino Menestral Figue-
rcnc i editada onze anys desprcs{3) amb pròleg d'Alexan­
dre Deulofeu, en la qual, servint-se del joc de la ucronia, 
imaginava com aquest poblet empordanès hauria esdevin­
gut capital d'una Catalunya àmpliament estesa a banda i 
banda del Pirincu si el rei Pere el Catòlic no hagués per­
dut la batalla de Muret contra els francesos. 

En la seva etapa barcelonina, Carles Fages de Climent, 
havent acabat els estudis universitaris, participà activament 

en la penya de l'Ateneu, amb Eugeni d'Ors, Jíisep M. de 
Segarra, Josep M. López-Picó i Marià Manent . Amb 
aqtiests darrers col·laborà de manera significativa, com 
hem indicat al comen(,'ament, des de l'àmbit del periodis­
me cultural. |osep Pla, ben distant de l'estètica noucentis­
ta, afií-mava sobre Fages a liscnis ciitjkmiaiicsos: «Els amics 
literats lie liarcelona d'aquest poeta, generalment medio­
cres, però refilats i pedantoides, no arribaren ni a la sola de 
la sabata d'ell».(4) El l')24, quan tenia vint-i-dos anys, va 
aparèixer editat el seu primer llibre de poesia. Les bruixes de 
Llers, amb pròleg de Ventura (lassoi i dibuixos de Salvador 
nalí.(.S) Es tracta d'un recorregut pels mites i llegendes de 
l'Empordà i del Pirincu, amb diferents models mètrics que 
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Manuscrit del segon dels poemes inèdits de Fages publicats a la pàgina següent. 
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vaii des de l;i b îLid;! en hcptasiTlabs fins :i l'iilexaiidn, pas­
sant per una notable varietat de combinacions cstròfiqiics. 
La influència de Verdatíucr Í la lírica popular es confon 
anib uu tracrainent artitzat del vers. aínb un llenguatge 
que combina l'expressió més arrelada amb l'arcaisme 
bàbilment rescatat. Hi ha un to èpic, exiíltant a voltes. 
solemne, amb nombroses referències a diferents episodis 
de la història del país. La imatge de les bruixes és tractada 
amb una podei'osa íorça descriptiva, a mig camí tle! retrat 
ombrívol i la sàtira espei-pèntica: 

«Bruixes esgarrapaires Í peludes de cella! 

per la planura oberta del clàssic Empordà, 
pel terraprim sorrcnc i ia sagnant Clarrotxa 
—domeny del trabucaire, la llebre i el senglar— 

de vostres barballeres de criíia de panotxa 
i el ronc bruel L]ue fèieu, qui no en sentí a parlar?» 

En el pròleg. Ventura Gassol apunta el tractament 
patriarcal —diu ell— c]ue Fages de C^liment atorgava a les 
seves bruixes. Possiblement es refei'ia al to ioglaresc. per 
declamatori, que tenen els cants i les balades del poema-
ri. Són versos per ser escoltats, en una escenografla que 
té molt de Joglaresca, com enmig d \ m redol de gent Ljue 
l'escoltés en silenci. Hi aflora el vers brillant i efectiu, 
ple d'imatges i de metàfores impactants. Ventura Ciassol 
lloa el fet que el poeta hi tractés els nufes i llegendes 
sense deixar-hi surar la seva subjectivitat. tA>m a bon 
noucentista, l'autor de Les toitihcs Ihiiicjaiits considerava 
pejorativament qualsevol anteposició dels sentiments 
personals a la funció estèt ica i t ransformadora de! 
poema, capaç per si mateix de suscitar emocions. 

Un any després de Lt'.( Bruixes de Lkn, Fages publicà 
Tamarim i roses.{6) És un poemari que recull composi­
cions escrites des de 1019, algunes de ics quals havien 
estatja premiades als Jocs Florals, com la indtulada «El 
banc de si no fos». Hi predominen els poemes de factura 
clàssica, alguns imitant els hexàinetres llatins, com els 
dedicats a Roses. Són un cant al paisatge empordanès i 
^Is seus homes i dones, des d'una lleu idealització que els 
fa, en bona mesura , a rque t íp ics . Hi són freqüents , 
també, els tenies inspirats en la cançó popular, però 
desenvolupats en estructures estròfiques pròpies de la 
poesia culta, com és ara el sonet que comença: 

«Semblant a la donzella que vora de la mar 

brodava un mocador, si n'és per la regina, 

segiida a sotavent, així et plaurà brodar 
la seda de brocat de ta veu alta i fina» 

^eò púemu inèdiU 

de CMÍeò ff^cà de Cíimmt 

Cada dia l'amor és diferent 

Cada dia l'amor és diferent: 

ahir una fulla d'or abandonada, 

una rosa de plata a mitjanit 
o un vol remis d'aloses a trenc d'alba. 

Qui sap, demà, com pot ésser l'amor, 

si el comptarem per anys o per setmanes. 

És com una serp que sol mudar la pell: 

cada dia és igual i sembla una altra. 

L'amor és com un núvol que s'esmuny 
i mai més no retroba la seva ànima 
que és calamarsa i neu i boira i rou 
i cortina de pluges i de randes. 

És com un llibre sempre a mig llegir 
si es perd el íull o es salta alguna pàgina: 
no es confegeix mai més al mateix punt 
si no es marca amb la gota d'una llàgrima. 

(Sense títol. Poema esbossat) 

El pit no és font ei>aita d'ambrosia i de llet 

-estalvis virginals d'honesta criatura-

sinó un decoratiu assaig de forma pura 

que, oscil·lant el jersei, fe remis el secret. 

C o m l'ofrena del bri que insinua el goret, 

equilibri de corbes entre gorga i cintura, 

sembla el pes d'una branca recarosa i madura. 

Endreça: 

Si amb oníric destret us afluixí el gipó 

i a flor de dits, senyora, copsava cl fruit bessó 

Uiberant d'un cruel captiven de randa 

la poma camosina, la cirera de pastor, 

no cm tinc per penedit i us en suplico perdó 

si per esment del somni n'he tret una corranda. 
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MaiiLicl de MotitolÏLi, cii c! seu Biri'iiirí ciilic, desta­
ca la doble cond ic ió de catalanitat i classicisme de 
Tiiiiiiirisis i roses. Montol iu , des de la seva òptica ntni-
centista. entenia per catalanitat la consaí;ració dels ele­
ments més plàsticament defmitoris tl'im poble {paisat­
ge, costums, forma de treball) tamisats pel vers i elevats, 
doncs, a la categoria poètica. La complemcntarietat de 
patriotisme i classicisme, així, entroncava amb els crite­
ris morals i estètics de l'Escola Mallorquina (Alcover i 
Costa i Llobera). 

Es en aquesta època que, com ha demostrat el seu till 
Pere Ignasi, Fagcs participà activament en la Unió Socia­
lista de Catalunya, com a responsable de Cultura, potser 
mes «...per una postura estètica i de modernitat que per 
una actitud revolucionària en cl sentit social».(7) 

El 1928 es publicà El hnicl, pr imera obra de tea­
tre de Car les Fagcs de Cl iment , (H) que no va ser 
e s t r e n a d a fins al 1 9 9 2 , en q u è el g r u p de t ea t re 
Esplais , de Cas te l ló d ' E m p ú r i e s , la va escen i t l ca r 
amb gran èxit, sota la direcció d 'Esteve Ripol l . N o 
és negligible observar qttc /:;'/ hiiicl. un xic anter ior a 
Tobra dramàtica niés coneguda de Sagarra, té la b r i ­
l l a n t o r del m i l l o r t e a t r e d ive r s i f i ca t d ' a q u e s t , a 
baTida de la prohnid i ta t amb què planteja el ctinflic-
te mora l i ps ico lòg ic . Arre la t en la t rad ic ió de la 
tragèdia clàssica, filtrada pel sedàs del R o m a n t i c i s ­
m e , El bniel és un cant so lemne a la simbiosi ind iv i -
du~paisatge, i és en aquesta clau que es produeix el 
desenllaç. C o m succeeix en les altres peces d ramàt i ­
ques de Fages (descomptan t Hnipòrioii, hi de Ics tres 
)f)uriillt·í). ei c o n f l i c t e de l ' a m o r , a r r e l a t en un 
en to rn , amb els lligams de la sang, es resol indefec­
t i b l emen t a favor del p r imer , força generadora de 
les més altes i terribles decis ions. A mesura que el 
conn ic t e avança, la nattM'a va adqui r in t ima funcié") 
més activa i íantasmagòrica, com en la tragèdia sha-
kespcariana. És l 'auguri del t r iomf implacable de la 
jus t íc ia executada per una d imens ió sobre in imana , 
encarnada en una natura que expandeix tota la seva 
força tel·liirica hns al darrer esclat. La gradació que 
Fagcs de C l i m e n t sap atorgar a l 'escenari natural de 
la Maçona , des de la placidesa inicial fins a l 'apogeu 
del desenllaç, és un dels millors assoliments del tea­
tre català que li era coetani . 

El /((((,'(' csÜ! iiiíiL·lí{')) i L·i díiiiui f/'/hri '̂(>(l 0) estan inspi­
rades en el cançoner popular. Miintserrat Vayreda remar­
ca la senzillesa i transparència dels versos que componen 
aquestes peces dramàtiques.(1 I) La primera va ser estre-

L'apancjó tíel Somni de Cap de Creus, fins ara inèdit, 
suposarà el renaixement de Carles Fages de Climent. 

nada a Barcelona el 2 d'abril de 193.S. L'obra es basa en la 
cançó tradicional que fi: 

'iElJutge està malalt, 
el jutge de rAutÜència, 
l'en van a visitar 
de metges més de trenta. 
No hi van peljtitge. no; 
tampoc i^ei' la seiA'cnta, 
que lli van per sa muller, 
L|ue és dama molt plaenta.» 

El tlrama planteja el conílicte d'un atltilteri entre la 
jove muller del jutge i un esttuliant de medicina (.|ue va a 
visitar el marit, vell i malalt. L'acció se situa a la ciutat de 
Montpeller, al segle XVIII, on les murmtiracions i les 
tafaneries de la gent eix-n ben freqüents. El drama adqui­
reix moments de gran patetisme, com {.|uan l'estudiant 
confessa que la nniller del jutge espera tin fill de l'adulteri, 
A diferència de la cançó popular, la figura del jutge acaba 
dignificada per la seva actitud final de perdó. 

Josep Pla, a Escrits ciiijkViiíiiH'sos. subratlla que Fages 
coneixia molt bé la història tiel país i que la sabia inter­
pretar amb una precisió perfecta. Ai \ò és ben constata-
ble al llarg de tota la seva obra. però en el teatre és on 
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s'evidencia més. N'és un bon exemple La diiiiiii d'.Ani^^ó, 
tratícdia en sis quadres i també en vers, basada en la 
coneguda cançó popular. L'obra fa referència a l'hcrcu 
de Jaume II, que va renunciar als seus drets succcssoris a 
f.Tvor del seu germà Alfons el B e n i g n e . Enamorai : 
d'Anna Maria, el príncep Jaume descobreix, horroritzat, 
que és la seva germana borda. Hi ha ima gran agilitat en 
el /i7Ji/)(ï drnniàtic i, sobretot , m o m e n t s d 'un lirisme 
intens. A diferència d'C/ /ti/^'í' està nuúaU, escrita en tieca-
síl·labs. La domo d'Arai^ó està composta, com la cain̂ é̂i 
popular, en versos heptasíl-labs. Segons Montserrat Vay-
reda, aquesta tragèdia era la que més plaïa al seu autor. 

Passem a considerar una tercera modalitat de l'obra 
de Carles Fagcs de C!!limeiif: la prosa i, concretament, la 
biografia novel·lada. Es tracta de C,7i)jii'nf.(12) que en la 
justificació inicial Fagcs defineix com a costimian: "...en 
cl qual, amb tina veracitat escrupolosa, he tingut cura de 
l'ordre de la composició i la decoració de l'ambient». Els 
protagonistes són dos avantpassats de l'autor, Enric de 
Cl iment i Casadevall i el seu fdl, Enric de Cl iment i 
Viil.il, en el context lie les turbulències polítiques del 
segle XIX. L'tni i l'altre són recuperats amb l'ajut de la 
correspondència que redactaren o reberen. Tot ini ordit 
de passions i desavinences deixa entreveure un rerefons 
social turmentat, amb exilis i presó. 

El 193S. Fagcs. que es guanyava la vida impartint 
classes d'història a l·Iustitut-Escola de Barcelona, publicà 
cl recull Soiicls d Maria Clan].{\^) catorze en total, que 
expressen tma exquisida formulació del sentiment amo-
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C. FAGES DE CLIMENT 

POEMA 
DELS TRES REIS 

innoHiAt. rutitMO 

rós, a la maEiera de Ronsard. L'estilització i la depuració 
del vers arriben a un grau d'alta efectivitat. La figura de la 
dona és presentada amb una idealització altament sugges­
tiva. El poeta, al seu torn, es presenta com un cavaller 
que llueix la divisa de la seva dama. La poesia cortesana 
renaixentista s'hi reflecteix, doncs, amb la seva varietat 
de formes expressives. (Anna M. Velaz, en aquest mateix 
número, fi una detallada anàlisi d'aquest poemari). 

El 1950 va sortir publicat cl Poema dels tres Rci',s-,(14) 
suara reeditat amb pròleg d'Enric Cassasses. Es tracta 
d'una evocació dels elements i els espais més caracterís­
tics de les festes de Nadal, a cadascun dels quals l'autor 
dedica una composició. Algiuies són epigramàtiques, a 
tall de jocs d 'enginy . D'al tres adopten la forma del 
sonet, de vegades insòlit, com el dedicat a l'any nou, 
escrit íntegrament en monosíl-labs. Fages es complau en 
la rima agosarada, en el vers fulgurant, però també en la 
cadència aparentment senzilla de la cançó: 

«La lluna sap tantes coses 
que l'infant no pot dorinír: 
es confessa amb les aloses 
i aviat serà cl matí." 

Octiivi Saltor, en el pròleg, remarca els «...malabarís-
mes subtils de forma, en arabescos de consonants, en 
virolats mirallcigs d'imatgeria». 1 és que Fagcs sembla 
experimentar en cada poema, en cada vers, nous reptes a 
la seva habilitat. Des del madng;il miniatura fins al sonet 
solemnial, hi sura aquella vivesa, aquella observació subtil 
i afuada, aquell desig d'origin.ilitat. D'aquí que Octavi 
Saltor faci observar la novetat no en els temes sinó en la 
manera d'expressar-los. 

El 1954 aparegué la BiiLuhi del Stibaícr d'Ordh, extens 
poema de niés de cent planes, prologat per Eugeni d'Ors i 
il·lustrat per Salvadi-)r Halí. que és autor del quartet manus­
crit que hi ta d'epíleg. Ens presentíi la vida errant d'un saba­
ter embogit per la pèrdua del fill i l'abandó de la muller: 

"I com iMi clergue xaiitre en cants novici 
li va naixent per dins una cançó, 
mcstall de goig, de riure i de dolor 
i, com més canta, va bevent per vici.» 

El sabater, amb una canya a la mà i un barret xam-
berg, sent bullir el geni de la temi en la seva sang, conjura 
el vent -la tramuntana- i en dirigeix la udolant melodia 
amb la seva original bauita. Hi ha, msinuada, una simbiosi 
entre la figura extern.i del sabater i el símbol del poeta-
saccrtlot subjacent: 

UnivcrsiE3í de Gironr. 
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uBisbc del vent, cl Sabater era un místic 
ungit pel vi i asserenat pel pa. 
O h nodriment elemental que va 
posar-li el flam al cor de l'etern dístic» 

Tocat d'aquest alè místic, esdevé símbol del sofri­
ment fet cançó i benaurança, i va de poble en poble i de 
masia en masia pidolant im poc de pa i un poc de vi, 
envoltat de mainada que li va darrere cridant «Sabater 
Pcgot, sabater Pegot!». 

El primer cant inclou els clements mes emblemàtics de 
l'Empordà: el paisatge de la plana, la tramuntana, la rambla 
de Figueres, els canyissars, les vinyes, Cadaqués, la sarda­
na... Els indrets místics del Palau del Vent són fites del seu 
llarg pelegrinatge. El segon cant -la Passió- és presidit per 
un sentiment crcix'ent de melangia. El sabater va perdent 
les forces, i els records de la infantesa i del fill perdut es van 
fent més persistents. Sent la temptació del suïcidi i un dia 
cau inconscient sobre Thcrba bumida. És acollit a l'hospi­
tal, però torna a sentir t'enyorança del cel ventejat amb 
lluernes d'estels. Rebutjat dels altres vagabunds, escarnit 
per la mainada, sent la fiblada del dolor arrelat en l'ànima. 

El cant tercer -la Mort— és especialment gríivid de sig-
niScat. El mídc personatge, sendnt prò.xima la seva fi, inicia 
el definitiu romiatge a Ordis, cl clos pairal, per lliunir la seva 
ànima a Déu. Fages de C'Iiment li atorga una rara i suggesti­
va lucidesa davant la pressentida hora de la partença. El saba­
ter, com un reflex cristològic del <Just sofi-ent», havia fet de 
la dissort la font del seu pelegrinatge vital. Per això assumeix 
la mort com a alliberament, com a retrobament amb Ics 
altres baules que trenen la cadena perenne de la vida, esbata-
nada als quatre vents. L'estrotà que clou el cant - com un 
cantàbil allargassat- pren forma de prearia amb ressonàn­
cies maragallianes. Aquell qui ha infós vida als clements —el 
sabater dirigint la simfonia del vent— no pot cxringir-se, ja 
que és, com el gest per als poetes renaixenristcs, penyora de 
pennanència enllà del temps i de la mort: 

«La Tramuntana arrenca, amb urc molest. 
Senyor, la carn demana, feta estàtua, 
—mentre l'argila drapa cl cost honest-
que -bronze o marbre- es perpetuï el gest 
aconipassat d'aquella canya fàtua.» 

És amb aquesta reivindicació que es configura cl 
darrer cant. elegia a la memòria del sabater, que és evocat 
com a profeta clarivident i incomprès, al qual escauria un 
m o n u m e n t que immortal i tzés la seva presencia. Cal 

subratllar, finalment, el pròleg que Etigeni d'Ors dedicà a 
la Biúaàa pocs mesos abans de la seva mort. on es compara 
la figura del Sabater d 'Ordis amb les ile les creacions 
literàries més universals. Però el que crida fatenció és la 
ferma condemna. malaLiradament premonitòria, que fa de 
la postergacié) L[iie ja planava danuuit Fages: «Nti sentim 
cap temença pera Salvailor Halí. Però no sabem si es con­
griarà encara, durant algim temps, sobre Fages tle CMi-
ment, la dissort, la incomprensió i la injustícia'>. 

L'any PJ5.S. tanmateix, obtingué el premi C Ciutat de 
liarcelona per un aplec de stjuets que, amb altres afegits, 
constituïren el seu llibre pòstum, car s'edità el 197'^, onze 
anys després de la seva mort. Es tracta de Soiicls (pyiiiwr i 
iTs/tiíí ililmj.{] 5) Fli gustem el Fages classicitzant, destre en 
l'ús d'una imatgeria summament estilitzada, amant de la 
sonoritat magnificent, esplendent en el vers, lluminós en 
la seva plasricitat: 

"Plau-me seguir la Coma adés collida, 
on el cep frisa amb un flauteig d'aram 
i Ics abelles cerquen a l'escamp 
l'iiltim raïm, licor secret de vida. 

Sagnen els ceps de la punyent ferida: 
l'oliva al bec, el tord fuig del rccLun; 
el sard esquerp comença a picar l'ham 
i cl palatrè novell admet la brida. 
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W 
H! s:iiii:ilcr feixuc csquiíiî M cl uuisclc. 
Damunt del Port Li tard;! és un ercpusclc 
letal. Teixim cl temps i ei desteixim. 

Al lluc truii sol i.|ue gairebé no erenui. 
disputaré als insectes, gemma a gemma, 
la gota d'ambre del danr r gotim.»( 16) 

A Soiicls, l'anècdota, de vegades ben intranscendent, 
es com una espurna i.]ue es desplega en flamarada. 
N 'arrenca tot un seguit de reflexions poèt iques, a la 
manera de |osep C]!arnei". al llarg dels catorze versos. Adés 
el poein;i s'inicia amb una Invitaciéi amorosa, talment un 
minuet; adés s'enceta .mib el plant ile la veu ptiètica, a la 
maneïM ausi.ismari.jinana. t.ihuenl un adàgio planyívol jiel 
desamor de la dona estimada. Altrament. soi"{.irèn la varie­
tat de registres que Fages mostra en els seus sonets: el to 
bari'oquitzant alterna amb un classicisme auster, com 
alterna la levitat d'un vers amb el joc conceptual o de dic­
ció. En qualsevol cas, recorda l'art saborós i precís de 
Gucrau de Liost, propens a una imatgeria preciosista, elc-
gant, de toc aristocràtic. El vers com a pretext, en defini­
tiva, però també el vers com a tornaven d'una experiència 
vívidament sentida. 

El 1')'J4 e s v.ui r e e d i t a r e l s (A-III ÍVIISCIIS (!\UIÍOI\{\1) 

amb les il·lustracions que liavïa dibuixat Felip Vila per a 
l'ediciéi de C'arles Vallès. En la «|ustiticaciéi del recidl». 
Carles Fages de C'Iiment. qLie signa com a El recopilador. 
l'atribueix al seu heterònim Lo Ciaitei" de la Muga. Ell 
mateix, de manera irònicament sibil·lina, ens déíua les 
chiLis trat]uell recull d'epigrames que oscil·len entre la 
procacitat. l'erotisme i la reflexió am<ïi-i>sa: "C^aldi'à, pot­
ser, excusar-lo si. i-enunciant a la conceptuosa i subtil 
majestat d'Ovidi. ba acceptat l'tinic mestratge al seu abast, 
consistent en una adaptació de la tècnica depurada de 
Marcial a una forma acròstica, més baixa de sostre i. de 
vegades, lamentablement xarona, on no manca un ressò 
dels Caií Coiiají del Comryl Í/C CVÍIÍ, de Fra Feliu Fiu de 
Sant C.uiu, sota l'hàbit del qual els critics ban pretès des­
cobrir la personalitat atnibiliària de Eompeius Gener».(IS) 

Quan l'hipotètic lector rindrà a les mans aquest text. 
estarà a punt de sortir luialment el Soiiini lic Cap de Crcm, 
sens dubte Vop\{s iiuniiiiini de Carles Fages de C'Iiment. 
teescrit i reordenat tliis als seus úldins dies amb la col·labo­
ració inestimable ile MontseiTat Vayreda. Ell bavia expres­
sat en nn'iltiples ocasions que la seva gran il·lusió era 
vem-e'i publicat. N o va podeí" acomplir-la. Ens i|ue(.la 
1 boiKii' i el gtiig. no exempts i!e recan(,M. de ser nosaltres 

els ciutadans afortunats qLie el podrem gaudir, que cl tin­

drem, coipori. t.ingiblc. a les mans. i el veurem a les llibre­

ries, a les biblioteques, a les universitats i als instituts. Serà, 

si voleu, una justícia tardana, però tanmateix ben escaient. 

Benvingut centenari que esdevindrà im nou naixement tle 

l'obra de Fages: cl qtic cada lector, cada lectora, per^iettiam 

i multiplicarà amb la llavor de la seva lectura. 

Jordi Pla i·.-; frolcsfor i/c lhi{;iiii í liiciiitt<i\i cahihiiicí 

íi i'IliS Alf.wimliv Dciih'lnt i/c /•VI,'I(ITI·.(. 
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