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sio en la historieta del comic

aCaricatura 1§ rivre son els signes satdnics de 'honien

Charles Baudelaire

L'expressio grafica és vella com I'home. L'alianga grafic i text,
dins els signes convencionals, abans de congixer I'escriptura i/o
I'alfabet -invencié dels fenicis, bons comerciants, per fer-se
entendre-, és un fet de civilitzacio.

La il-lustracio és, doncs, un fet de civilitzacio.

Des de les pictografies prehistoriques, passant pels jeroglifics
egipcis, per la narrativa grafica, amb comentaris, dels vasos grecs,
pels roleus divulgadors de la doctrina judeocristiana -els filacteris
o talismans-, gue es troben representats en la imatgeria estatua-
ria de les catedrals | dels retaules i, sobretot, en les manuscrits
il-lustrats de I'edat mitjana i en els incunahles. Superposicid i tran-
sicid lenta en la Historia, el cristianisme no rebutja traballes paga-
nes d'expressid i de difusio propagandistica. Son els mitjans de
comunicacio de I'época, i els poders sempre han prestat atencio a
la forma de divulgar els seus missatges. En els segles XIX i XX les
formes de difusid evolucionaran de manera vertiginosa.

Ramon Llull, en imatges

Un historiador del comic, Gérard Blanchard, s'atura precisament en
un d'aquests documents medievals, el qual em toca de prop, ja
que es tracta d'un gran catala: Ramon Llull (1231-1315).

Un manuscrit relatant la seva vida, executat per encarrec de
Joana de Navarra en uns tallers parisencs, usa profusament del
text escrit introduit dins la imatge, semblantment a la técnica dels
comics actuals. Paraula i accié hi tenen una unitat de funcio.

Abans d'anar a Tunis per evangelitzar els «heretges, Llull volia
aprendre I'arab. Una plana del manuscrit ens és servida en tres
imatges cronologiques o segiiencials.

Primera imatge: la lligé donada per un arab. Segona imatge:
I'arab intenta matar-lo a cops d'espasa. Llull no val que se senten-
cii a mort I'arab. Segona imatge: I'arab intenta matar-lo a cops
d'espasa. Llull no vol que se sentencii a mort I'arab, perd si que se
I'empresoni. Tercera imatge: Llull troba el «moron penjat a la preso.
El nostre personatge expressa el seu agraiment a Déu per haver-lo
ajudata «resoldre» I'atemptat.

Perd els manuscrits, quasi exclusivament destinats a la classe
culta, lletrada, els clergues, eren lents de copiar, de difondre. El pri-
mer gravat que es coneix (de 1370) facilitara la reproduccio i la
destinacio popular de les imatges pietoses i altament moralitzants,
si no intimidatories (vArs mariendi», «La dansa dels mortss).

Aquesta contradiccid -obres originals per a les classes altes i
reproduccions (més o menys manipulades) per als llecs o laics-
la trobarem al llarg dels segles, fins avui, entre el més dificil i
minoritari consum de la lletra impresa i el massiu i majoritari con-
sum de la imatge.

Invencid de la impremta

El 1450 Gutenberg, amb la invencic de la impremta i els caracters
mobils, facilita un xic la circulacid de textos i d'imatges de tot tipus
de continguts, a mesura que Europa avangara socialment.

Alguns artistes, com Hogarth (1735) a Anglaterra, utilitzaran
les possibilitats del gravat amb finalitats més comunicatives, cos-
fumistes i satiriques. Intencid que s'estendra per tot el continent.
Son ja autentiques croniques grafiques de I'eépoca. Els impresos
circulen: és la «literatura de cordill», els fascicles melodramatics,
les augues d'esdeveniments contemporanis que sén difoses en
veu alta en els mercats, D'altres invents contribueixen a la distrac-
cio grafica de la gent: la llantema magica (un assaig de moviment i
calor), els teatres d’ombres.

Es en el segle XIX, el segle de la industrialitzacio, de les revolu-
cions socials i técniques, guan la cosa impresa es posa a circular
intensament i amb lleis grafiques propies. 1814, primera premsa
mecanica d'imprimir.

Simplificant, dos autors es poden considerar com a precur-
sors directes del comic modern. El suis Topffer, amb el seu perso-
natge el Dr. Festus, dibuixant d’estil fluid, directe, i I'alemany W.
Busch, que maneja, en les seves historietes, un gran poder de
sintesi grafica.

Els invents del segle XIX revolucionen els mitjans de comunica-
cio: la fotografia, la litografia, el fotogravat, el cinema. El 1890, la
maquina plana d'imprimir s'ha convertit en rotativa, amb capacitat
de tiratge de 40.000 exemplars per hora.

Autonomia del comic

Tot aixo, és clar, passa en bona part a Estats Units, on la forta
immigracio europea i els seus recursos naturals han fet que esde-
vingués rapidament un pais dinamic i modem. Es alla on la premsa
diaria s'ha desenvolupat i on, a finals de segle, exactament, s'hi
comencen a inserir, amb éxit notable, les primeres tires il-lustrades
0 comics.

Comenca l'autonomia del comic modern, el qual, sense inter-
rupcions, i amb gran diversitat d'autors i de técniques, d'estils i de
generes, constituira una apassionant aventura artistica grafica, una
flexible i modica possibilitat d'expressid i de diversid.

Les prirneres tires son genuinament americanes: innocents
per a nosaltres, vells europeus hereters d'una imposant i paralit-
zadora cultura. Reflecteixen els aspectes domeéstics de la vida
guotidiana americana, Humanitzen els animals, tal com, d'altra
banda, ha fet |a literatura satirica de tots els temps (Cervantes,
La Fontaine).
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Original miccanoscrit
del text d*Enric Marques.

Els primers dibuixants avui ja son noms classics: les series The
Katzenjammer Kids, de Dirks, Little Nemo, de W. McCay, Krazy Kat,
de George Herriman, Felix the Cat, de Pat Sullivan. San tires interrela-
cionades amb alld que han fet alguns creadors europeus, pero els
americans desenrotllaran un corrent propi: la major demanda comer-
cial els és favorable, Fins a la década dels seixanta, els autors euro-
peus no arribaran a restablir una situacio de recipracitat, d'equilibri.

Nous llenguatges

El comic, impulsat per la dinamica de les innovacions dels mit-
jans de comunicacia, evoluciona molt: els primers films de dibui-
X0s animats introdueixen més maoviment en els personatges de
les tires impreses. La consolidacid d'un llenguatge cinematogra-
fic (1914, Naixement d'una nacid, de Griffth) incideix en I'escrip-
tura i en la composicié grafica del comic (els enquadraments, els
Primers plans, els plans en contrapicat), d'acord amb la influen-
Cia de la camera filmadora.

Les lleis tipografiques de la publicitat, la radio (1920) i el
cinema parlant (1927) imposaran al comic la necessitat de com-
Petir amb aquests mitjans, en I'accentuacio del paper tipografic
del text, les situacions, les fresses, les onomatopeies. El comic
elabora una codificacid semiologica d'abast universal.
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Les portades capicilades de Cau Comic / Helter Skelter.

Es un dilatat | important segon periode del comic, molt fructifer i
un xic marcat pel 'expansio de Hollywood (i els seus mites) i per la
competéncia de la TV (1946). Es un faust periode de consolidacic,
de certa involucio estilistica (realisme naturalista), perd de gran pro-
duccid i alta tecnicitat. L'erotisme hi fa una timida, encara, aparicio.
Tarzan, de Burroughs i Foster, Flash Gordon, d'Alex Raymand, The
Phantom, de Lee Falk i Phil Davis, Batman, de Bab Kane, tires detec-
tivesgues i belliques, molt emparentades amb la produccié cinema-
tografica del moment i amb les necessitats politiques de la «majoria
silenciosa» que es va constituint i delimitant en el panorama historic
decisiu derivat de la Il Guerra Mundial.

Milton Caniff dibuixa, per encarrec del govemn america, Mafe Call
(1942), una serie destinada a encoratjar la moral de les tropes.

En els anys seixanta apareixen autors que tomen a personalitzar
les seves tires en sengles estils més reflexius, distanciats i intel-lec-
tuais. Lucky Luke, de Morris, Peanuts, de Charles Schullz, els dialegs
de Feifferi els grafismes de Steinberg en son alguns exemples.

Extensio del comic

A Europa es confecciona un comic de gran qualitat grafica, estética-
ment sofisticat, més aviat destinat a adults. Astérix, de Goscinny i Uder-
20, Barbarella, de J.C. Forest, Jodelle i Pravda, de Guy Pellaert, I'italia
Guido Crepay, el catala Enric Sid i molts daltres. Es la consagracio cul-
tural del comic, objecte de consum i col-leccionable, Se'n celebren els
primers congressos intemacionals. El comic és matéria universitaria.

Paral-lelament, una nova concepcid del comic ha entrat en esce-
na. Aixd quan ha pogut editar-se. Es menys comestible. Ha nascut
dels fenomens contestataris contraculturals (Robert Crumb, Gilbert
Shelton), hippies, subterranis, del rebuig de la guerra del Vietnam per
amplis sectors de la societat americana, del Maig del 1968, de les
planetaries angoixes produides per I'armamentisme, del perill nucle-
ar, de la destruccio ecologica del nostre planeta Terra, de les ideolo-
gies en fase d'escepticisme, de les crisis industrial i de civilitzacid,
que estan tocant sostre.

Han nascut del feminisme, de la marginacio, del pomo dur i del
rock, del subconscient individual i col-lectiu, de la corrupcié dels
poders, d'un romanticisme cal-ligrafic neomodernista, de la més
pura ferocitat expressionista. | de tots els fantasmes, obsessions,
frustracions, neures i fastics que es vulgui.

Ha nascut Helter Skelter. campi qui pugui!

Enric Marqueés i Ribalta





