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Incursió en la historieta del cómic 

•'dñíiiiimi i riiírc son els ÍI<;J«'.! smiinkí ih-¡'linntcu 

Clurles Bnudelnire 

L'expressió gráfica és veüa com Thome. L'alianga gráfic i text, 
dins els signes convencionals, abans de conéixer l'escriptura i/o 
l'alfabet -invenció deis fenlcis, bons comerciants, per fer-se 
entendre-, és unfetde civilització. 

La il-lustració és, dones, un fet de civilització. 
Des de les pictografies preliistbriques, passant pels jeroglífics 

egipcls, per la narrativa gráfica, amb comentaris, deis vasos grecs, 
pels roleus divulgadors de la doctrina judeocristiana -els filacteris 
o talismans-, que es troben representats en la imatgeria estatua­
ria de les catedrals i deis retaules i, sobretot, en les manüscrits 
IMustrats de l'edat mitjana i en els incunables. Superposició i tran­
sido lenta en la Historia, el cristianisme no rebutja troballes paga­
nos d'expressió i de difusió propagandística. Son els mitjans de 
comunicado de l'época, i els poders sempre han prestatatendó a 
la forma de divulgar els seus missatges. En els segles XIX i XX les 
formes de difüsió evolucionaran de manera vertiginosa. 

Ramón Lluli, en imatges 

Un historiador del cómic, Gérard Blanchard, s'atura precisamenten 
un d'aquests documents medievals, el qual em toca de prop, ja 
que es tractad'un gran cátala: Ramón Llull( 1231-1315). 

Un manuscrit relatant la seva vida, executat per encárrec de 
Joana de Navarra en uns tallers parisencs, usa profusament del 
text escritintroduít dins la imatge, semblantmenta la técnica deis 
comics actuáis. Paraula i acció hi teñen una unitatde funció. 

Abans d'anar a Tunis per evangelitzar els «heretges», Llull volia 
aprendre l'árab. Una plana del manuscrit ens és servida en tres 
imatges cronológiques o seqüencials. 

Primera imatge: la Iligó donada per un árab. Segona imatge: 
l'árab intenta matar-lo a cops d'espasa. Llull no vol que se senten-
cií a mort l'árab. Segona imatge: l'árab intenta matar-lo a cops 
d'espasa. Uull no vol que se sentencií a mort l'árab, pero sí que se 
l'empresoni. Tercera imatge: Uull troba el «moron penjat a la presó, 
El nostre personatge expressa el seu agraímenta Déu per haver-lo 
ajudat a «resoldre» l'atemptat. 

Pero els manüscrits, quasi exclusivament destináis a la classe 
culta, Iletrada, elsdergues, eren lents de copiar, dedifondre. El pri­
mer gravat que es coneix (de 1370) fadlitará la reproducció i la 
destinació popular de les imatges pietoses i altamentmoralitzants, 
si no intimidatories ("Ars moriendi", «La dansa deis mortS")-

Aquesta contradicció -obres origináis per a les dasses altes i 
reproducdons [mes o menys manipulades) per ais llecs o laics-
la trobarem al llarg deis segles, fins avui, entre el mes difídl I 
minoritari consum de la lletra impresa i el massiu i majoritari con-
sum de la imatge. 

Invendó de la impremía 

El 1450 Gutenberg, amb la invenció de la impremta i els carácters 
móbiis, fadlita unxic la drculadó de textos i d'imatges detottipus 
de continguts, a mesura que Europa avangará socialment, 

Alguns artistes, com Hogarth (1735) a Anglaterra, utilitzaran 
les possibilítats del gravat amb finalitats mes comunicatives, cos-
tumistes i satíriques, Intenció que s'estendrá pertot el continent, 
Son ja autentiques cróniques gráfiques de l'época. Els impresos 
circulen: és la «literatura de cordill", els fascides melodramátics, 
les auques d'esdeveniments contemporanis que son difoses en 
veu alta en els mercats. D'aitres invents contribueixen a la distrac-
ció gráfica de la gent: la llantema mágica (un assaig de moviment i 
color), els teatres d'ombres. 

És en el segle XIX, el segle de la industrialització, de les revolu-
cions socials i técniques, quan la cosa impresa es posa a circular 
intensament i amb liéis gráfiques própies. 1814, primera premsa 
mecánica d'imprimir. 

Simplificant, dos autors es poden considerar com a precur-
sors directes del cómic modern. El suísTópffer, amb el seu perso­
natge el Dr. Festus, dibuixant d'estil fluid, directe, i l'alemany W. 
Busch, que maneja, en les seves historietes, un gran poder de 
síntesi gráfica. 

Els invents del segle XIX revolucionen els mitjans de comunica­
do: la fotografía, la litografía, el fotogravat, el cinema, El 1890, la 
máquina plana d'imprimir s'ha convertit en rotativa, amb capacitat 
de tiratge de 40.000 exemplars per hora. 

Aiitonomla del cómic 

Tot aixó, és dar, passa en bona part a Estats Units, on la forta 
immigració europea i els seus recursos naturals han fet que esde-
vingués rápidament un país dinámic i modem. És allá on la premsa 
diaria s'ha desenvolupat i on, a fínals de segle, exactament, s'hí 
comencen a inserir, amb éxit notable, les primores tires il'lustrades 
o comics. 

Comenga l'auíonomla del comic modern, el qual, sense inter-
rupcions, i amb gran diversitat d'autors i de técniques, d'estiis i de 
generes, constituirá una apassionantaventura artística gráfica, una 
flexible i módica possibilitat d'expressió i de diversió. 

Les primeres tires son genuínament americanos: innocents 
per a nosaltres, vells europeus hereters d'una imposant i paralit-
zadora cultura. Reflecteixen els aspectos doméstícs de la vida 
quotidiana americana. Humanitzen els animáis, tal com, d'altra 
banda, ha fet la literatura satírica de tots els temps (Cervantes, 
La Fontaine). 
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INCUHSIO EN CmaiOHIETA DEL "COUIC" 

" C o r i o o t u r a 1 r l u r o aén « l a s i g n a n 
sa tSnlCB d s l ' h o n a ' 

C h a r l a s B a i d e l a l r a 

L 'Qxorass ld g r S f l c a fla u e l l o coi» l ' h O B e , C a l l a n t a g r S f l e 

1 E e x t , d ina a l a a t g n e a c o n v e n c l o n a l a , abana da c o n a l x a r l'oa— 

c p l p t u r B i/a l ' a l f o t j o t - I n v a n c l d do l a f a n l c l B , bona co inarc ian ta , 

p a r fer—3a e n t a n d r » - , da un f a t da o l v l l l t x a d d . 

La 1 1 . l u s t r a d a d a , d o n c a , m f o t d« d v l l l t z B c l A , 

Dea da l o a p l c t a g r a P l s s p r s h l a t b r l q u e a , Dasaan t p a l a 

J o r o u l í r i c a « a l p c l s , o a r l a n a r r a t i v a g r i f i e a , Bmb c o m a n t a r l a , 

dé l a VBSoa g r e c a s p e l a r o l a u a d l v u l g a t o r i a de l a d o c t r i n a j u d o o -

c r l a t l o n B - a l » f t l a c t a r l a • t a l i w i a n * - , quo o » t r a b ó n r ^ r e a a n -

' t a t a ) n l^imatgey-la. a a t a t u a r l a dv l a s c a t a d r a l s 1 da.'Va r o t o u l a a 

. a . a P b r a t o t , are a l a m a n u a o r i t a i l . l u B t r a t » de l ' E d a t Mlt juna 1 « 

a i s i ncunab lBB. 

S u 3 a r o o s i c l S i t r o n a t c l d l a n t ^ an l a H l a t a r l a , a l c r l a t l Q • 

nizioo no r o b u t j a t r a b . i l l a a pananos d'BxprBffsia 1 dH dlfuslf l p r o -

a a g a n e U a t l e a , Sfln a l a rnl t jona da canun lcac i f l da l ' b p a c a 1 a i s 

• • d a r á aomnra han a r o a t o t a t anc l f l a IB Pnma da d i v u l g a r a l a aau t 

n t i aan tgea . En a l a s a g l a a XIX i XK I r a formaa da ttifiiaió e v o l u c i o ­

n a r a n de nane ro U B r t i g i n o s a . 

HA-'JON LLULL. EN lUftTGSS 

Un W a ' i p r l a d o r d a l canilc , Gfirard S l a n c b a r d , a ' a t u r a 

Dt—cisament on un d ' a q u a a t a accunBnta nacHevula , a l I U H I « ÍW t a c I 

" ds a r o a Jo aus BB t r e c t a d ' un g r a n c a t a l X ; dk í̂amon L l u l l ( 1 2 3 1 - , 3 1 3 ) 

Un Bianuacrt t r o l a t a n t l a BBVS u i u a , BüBCutat p a r Bnc i r r aC 

"da Joano de Navarra en una t a l l e r a o n r t a o n t a , uaa •r tafuarj ísn ' : 

- d e l t o x t S B c r i t I n t r o d u V t d i n a ^^ ln in tg» . HWiblantmant B I B t b c n l ^ a 

— d a l a C\TI1CB a c t ú a l a . P a r a u l a 1 ooolfi t a ñ a n una t m l t a t do f u n c l * . 

Ori_qi\¡íi¡ invaiilOíCfil 

del icxt d'Eimc Mnrqués. 

f rn ' 

.MILLOS CO.Ifíi . - ' - •' 
cmi-iitc^u. i -;• 
Gntfí^l \ ','= 

LES poríades capiadadcs tic Cau Cóinic / Heker Sketter. 

És un dilatat i itnportantsegon període del cómic, moltfructfíeri 

un xic marcat peí l'expansió de Hollywood (i els seus mites) i per la 

competencia de la TV (1946). És un faust penode de consolidado, 

de certa Involució estilística (realisme naturalista), pero de gran pro-

ducció i alta tecnicitat. L'erotisme hi fa una tímida, encara, aparició. 

Jarzan, de Burroughs i Foster, flash Gordon, d'Alex Raymond, The 

Phantom, de Lee Falk i Phil Davis, Batman. de Büb Kane, tires detec-

tivesques i bél-liques, molt emparentades amb la prodúcelo cinema­

tográfica del moment i amb les necessitats polítiques de la "majoria 

silenciosa" que es va constituint i delimitanten el panorama historie 

decisiu derivatde la II Guerra Mundial. , 

Milton Caniff dibuixa, perencárrec delgovem am erica,/Wa/e Ca// 

(1942), una serie destinada a encoratjar la moral de lestropes. 

En els anys seixanta apareixen autors que tomen a personalitzar 

les seves tires en sengles estiis mes reflexius, distanciats i intel-lec-

tuals. iucky Luke, de Morris, Peanuts, de Charies Schuitz, els diálegs 

de Feifferi els grafismes de Steinberg en son alguns exemples. 

Extensíó del cómic 

Els primers dibuixants avul ja son noms clássics; les series The 

^tzenjammer Kids. de Dirks, í./fí/e Nemo, de W. McCay, Krazy Kat, 

de George Heniman, Félix the Cat, de Pat Sullivan. Son tires inten'ela-

cionades amb alió que han fet alguns creadors europeus, pero els 

americansdesenrotllaran un con-entpropi: la major demanda comer­

cial els és favorable, Rns a la decada deis seixanta, els autors euro­

peus no arribaran a restabliruna situado de reciprocitat, d'equilibri. 

Nousllenguatges 

El comic, impulsat per la dinámica de les Innovadons deis mit-

jans de comunicado, evoiudona molt: els primers films de dibul-

xos animats introdueixen mes moviment en els personatges de 

les tires impreses. La consolidació d'un llenguatge cinematográ-

fic (1914, Naixement d'una nació, de Griffth) incidelx en l'escrip-

tura i en la composició gráfica del cómic (els enquadraments, els 

primers plans, els plans en contrapicat), d'acord amb la influen­

cia de la camera fumadora. 

Les liéis tipográíiques de la publicitat, la radio (1920) i el 

cinema parlant (1927) imposaran al cómic la necessitat de com­

petir amb aquests mitjans, en l'accentuació del paper tipográfic 

del text, les situadons, lesfresses, les onomatopeies. El cómic 

elabora una codificado semiologica d'abast universal. 

A Europa es confecciona un cómic de gran qualitat gráfica, estetica-

mentsofisticat, mes aviat destínala adults, Astérix, de Gosdnny i Uder-

zo, Bafbarella, de J.C. Forest, Jodelie i Pravcia, de Guy Pellaeit, l'italiá 

Guido Crepax, el cátala Enric Sió i molts d'altres. És la consagrado cul­

tural del cómic, objecte de consum i coMeccionable. Se'n celebren els 

primers congressos intemacionals. E! cómic és materia universitaria. 

Paral-lelament, una nova concepdó del cómic ha entrat en esce­

na. Aixó quan ha pogut editar-se. És menys comestible. Ha nascut 

deis fenómens contestataris contraculturals (RobertCnjmb. Gilbert 

Shelton), hippies, subterranis, del rebuigde la guerra del Vietnam per 

amplis sectors de la sodetat americana, del Maig del 1968, de les 

planeta ries angoixes produídes per rarmamentisme, del perill nucle­

ar, de la destnjcció ecológica del nostre planeta Ten'a, de les ideolo-

gies en fase d'escepticisme, de les crisis industrial i de civilització, 

que están tocantsostre. 

Han nascut del feminisme, de la marginado, del pomo dur i del 

rock, del subconsdent individual i coMectiu, de la corrupció deis 

poders, d'un romantidsme cal-ligráfic neomodernista, de la mes 

pura ferocitat expressionista. 1 de tots els fantasmes, obsessions. 

ffustracions, neures i fástics que es vulgui. 

Ha nascutHe/íerS/te/íer campi qui puguil 

Enric Marqués íRíbalta 




