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L'Escola de Betles Arts de Girona, l'any 1936. 

El pas de les avantguatdes 
peí «paisatge amb figura» 

JoRDi FALCAS 

Igual que a la resta de Catalunya, la classe social burgesa gironina, d'arrels rurals, católica i conservadora, 
ha mantingut -i en gran part, manté- eís mateixos valors i la mateixa concepció de la fundó de l'art que 
tenia la societat parisenca de fa uns 130 anys. Aquesta ha estat la situado que ha dominat en tots els 
camps del que s'anomena «el món de l'art»: artlstes, galeries d'art, museus, escoles d'art, mitjans de 
comunicado i entre el públic que hi ha mostrat algún tipus d'interés, que sempre ha estat molt mlnoritari. 
L'art del segle XX está constituít només per unes escasses excepcions. 
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Un segle de 200 anys 

L'art del segle XX, a les comarques de 
Giroua. no ha exisrit. O potser sí que 
ha exisdt. pero uo ha durac cent auys, 
sino només alguns, s'ha produit de 
foruia iuteruiiteuc i niai al mateix lloc. 
El cert és, pero, que la situació de 
1999 és molt semblant a la de 1899. El 
segle XIX ha durat uns 200 anys. Els 
artistes que han üngut mes iníluéncia 
en la pnicrica de les arts, o el major re-
coneixement del seu eiitorn sociai mes 
immediat entre 1900 i 1999, son se-
gurament Josep Berga i Boada, Josep 
Clara, Josep Aguilera, Joan Orihuel, J. 
Roca Delpech, Doménec Fita, Martí
nez Lozano i Lluís Roura, cots ells 
pintors que han treballat d'acord amb 
un concepte que va dominar Fart oc
cidental quan, a mitjan segle XIX, co-
menfaven a entrar en crisi els valors 
de TAcadeniia. 

Dit aixó, cal afegir que les comar
ques de Girona també han estat Tesce-
nari, encara que sovint només per at-
zar, d'una serie de pedts episodis que 
sí que pertanyen a la historia de Fart 
del segle XX, el segle de l'art modern, 
l'art {del mite) de les avantguardes, 
Tart domiuat per les idees de progrés, 
experimentació i ruptura. 1 son aques
ta serie d'esdeveniments en els quals 
ens centrarem i els que cns permetran 
fer uns recorreguts que - t o t i que, 
com deia abans, han estat irregulars i 
interniitent-s- poden definir una intm-
ducció a la historia de l'art del segle 
XX, a les comarques de Cíirona, du-
rant el segle XX. El que també inclou 
l'arricle son referéncies i citacions deis 
principáis autors de la bibliografía, que 
constitueixen també una breu antolo
gía historiograhca. 

Elpaper 
de l'Escola d'Olot 

L'any 1900 a Olot se celebra la pri
mera Exposició Regional Olot ina 
de Belles Arts i Industries Artísti-
ques. Acabaven de moi-ir R a m ó n 

Martí i Alsina, patriarca del paisat-
gisme cácala, i un important deixeble 
seu, Joaquim Vayreda, capdavanter 
de TEscola d'Olot; pero el seu Ilegat 
era encara ben vigent i domiiiant: 
des d 'Olot fins a Sant Feliu de GLU'-
xols, passant per Banyoles i per Gi
rona, aquests foren els anys del do-
miní olotí. deis Berga, pare i fill, de 
Maria Vayivda. Modest Urgell, Jau-
me Fons Martí i Manuel l'igem. N o 
es pot parlar ni d'impressionísme ni 
de modernisme; el domini del rea-
lisme era absolut. Francesc Fontbona 
ho va resumir en una sola frase: «Els 
olotins, molts deis quals eren pintors 
de segon ordre. mantingueren una 
imatge de col-lectíu a través d'expo-
sicions conjuntes a la Sala Pares bar-
ceJonina a part ir de 1901, en les 
quals abimdaven els pintors de segon 
ordre pero també l'avi Berga i el seu 
fill Josep Berga i Boada». Fel que fa 
a Girona ciutat, Fontbona també ha 
escrit: «Artísdcament parlant, dones, 
la Girona de les acaballes del segle 
XIX era francanient feble. Fins i tt)t. 
quan hom es decidía a aixecar-lh un 
monuuient escultóric- de certa en-
\ 'ergadura semblava que l 'havien 
d'importar". 

Exposició Inaugural d'Athenea, a Girona, l'any 1913. 

La situació en el tombant de segle 
i el paper de l'Escola d 'Olo t s'han 
descrit molt bé en la recentnient edi
tada Giiiü de ící Cúl-larioiis del Musen 
de l'Empordá de Figueres, on s'expli-
ca que josep Berga i Boix, l'Avi Ber
ga. va encetar una nova manera de 
pintar del natui'al, d'entendre el paí-
satge, que mes endavant continuaren 
i miiloraren els altres pintors vinculats 
a la manera de fer de l'Escola d'Olot. 
La seva activitat pedagógica fon im
portant, primer de tot dins el Cercle 
Artístic, i mes tard com a director de 
l'Escola de Dibuix d'Olot. Tota una 
genemció important d'artistes van re-
bre les seves ensenyances, des deis e.s-
cultors Miquel Blay i Josep Clara fins 
ais pintors Melcíor Domenge, Fran
cesc Vayreda, o el mateix Berga fill 
-Berga i Boada-, entre altres. 

Josep Berga i 13oada va Iluitar per 
consolidar un estil personal i diferent 
de les referéncies locáis í familiars; va 
marxar d'Olot per exercir a Figueres 
com a professor des de la cátedra de 
Belles Arts, pero finalnient, des del 
1913, va acabar ocupant la de l'Escola 
de Belles Arts de Sant Feliu de Gní-
xols, que havia fundat Jaunie Pons 
Martí el 187<S. Una segona generació 
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d'artistes de l'Escola d'Oloc és ID de 
pintors coni Eiiric Galwey i lu Pas
cual, que no es va implicar a l'Escola 
d'Olot fins a l'esdu de 1910. Pero si 
aqucll estiu lu Pascual descobria 
Olot, en el mateix moment Pablo Pi
casso descobria Cadaqiiés. 

La capital de Cadaqués 

Un deis trets potser niés defmitoris 
deis recorreguts de l 'art del segie 
XX a les comarques de Girona és la 
manca d'una capitalit.it, ja que no hi 
ha una gran ciutat que aglutini i 
promogui l'activitat creadora, i en 
canvi. sí que és significacin el desen-
volupamcnt d'aquesta activitat en 
diferents nuclis, bé de forma conse
cutiva o bé paral-lela; nuclis inde-
pendents i, gairebé sempre, poc o 
gens comunicáis entre si -k-c que es 
manté fins avui; Olot, Girona, Tossa 
de Mar, Figueres, Banyoles. Sant Fe-
liu de Guíxüls i, sobretot , Cada
qués-. Cadaqués és rúnic nucli amb 
prou bagatge per reivindicar aquella 

Exposició-concurs d'Art del GEiEG, l'any 1924. 

Exposició d'artistes gironins (Masó, Coramina, Guiñó), l'any 1908. 

capitalitat, pero hi ha tantes raons 
per atorgar-l'hi com per negar-i'hi, 
ja que la influencia directa que ha 
exercit en el seu entorn inimediat ha 
estat mínima. 

Moks autors, pero sobretot josep 
Palau i Fabre i Joan Josep Tharrats, 
han descrit i analitzal Testada de Pa
blo Picasso a Cadaqués el 1910, un 
episodi important per diferents mo-
tius, pero en p r i m e r lloc perqué 
exemplifica perfectament el que Tha
rrats ha batejat com «l'edat d'or de 
l 'activitat artística de Cadaqués». 
Aquest moment Tharrats el sitúa a 
principi de segle, quan s'hi va establir 
la tamília Pichot. Sovint amb els Pi-
chot com a nexe comú, Tharrats es-
menta els noms de Lluís Graner, Ig
nacio Zuloaga, Santiago Rusiñol , 
Ramón Casas, Miquel Utrillo, Joa-
quim Mir, Manolo Hugué —«Aii, la 
casa deis Pichot a Cadaqués, quina 
gran casa!»— Gustau Violet i Eliseu 
Meifrén, entre d'altres, com els prin
cipáis protagonistes de l'activitat artís
tica de la població a principi de segle. 
Pero sens dubte el pintor mes impor
tant que els Pichot van portar a Ca
daqués va ser Pablo Picasso, que va 

v iure -h i i t reballar-hi tot l 'estiu, 
acompanyat per Fernande Olivier. I a 
Picasso el va seguir un altre pintor 
destacat. André Dérain, que va estar-
hi menys temps. 

Palau i Fabre ha apuntat la possi-
bilitat que fms i tot el Ilarg i difícil 
trajéete en tartana de Figueres a Ca
daqués ja tingues alguna influencia o 
signifícació per a Picasso, que va 
anar-hi amb l'encárrec de realitzar els 
aiguaforts per íMustrar el Ilibre Sniíii 
Maloivl de Max Jacob. Del que no té 
cap dubte Palau i Fabre, i així ho de-
mostra fent una de les minucioses 
análisis que el caracterítzen, és de la 
transcendencia que van teñir les for
mes del paisatge, el clima i nombro-
sos objectes de Cadaqués en la im
portant traiisformació que s'estava 
prodiiint en el cubisme de Picasso 
vers el que ell anomena cubisme abs-
traccionista. El cubisme de Picasso 
deixa Cadaqués en el m o m e n t en 
qué a Catalunya s'estava configuran! 
el noucen t i sme , un cor ren t d ' in -
tel-lectuals com Ors, Carner, i Folch 
i Torres que havia arribat a la madu-
resa amb el nou segle i pretenia reno
var les arts, les Iletres i el pensament a 

http://capitalit.it
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CRONOLOGÍA 

1900 Primera Exposició Regional Olotina 
(1900 i 1903). 

1910 Pablo Picasso i André Dérain treballen 

unsmesosaCadaqués. 
1913 Fundació de l'entitatAtlienea a Girona 

(1913-1917). 
1918 Exposició d'artistes gironins a les Ga-

leries Laietanes de Barcelona, i a la 
Schola OrpheónicaGironina. 

1924 El GEiEG organitza la primera Exposi-
ció-concurs d'Art Plástic, que es repe

tirá elsanys 1925 i 1926. 
1929 Salvador Dalí i Luis Buñuel preparen a 

Rgueres i Cadaqués primer el film Un 
chien andalou i després L'ége d'or. A 

Girona es constitueix el gmp Els Amics 

1964 Un segon Grup de Girona exposa con-

juntament durant uns anys. 
1965 Primera Mostra d'Art Sacre a Girona 

{1965 i 1967). 
1967 Exposició d'Estampa Popular de Giro

na a Girona, la Bisbal i Banyoles. 
1968 Exposició col'lectiva de l'ANSIBA a Gi

rona {196811972). 
1971 Exposició col-lectiva Tint-1 a la Uotja 

delTint de Banyoles. 
1973 Informado d'art concepte 1973 a 

Banyoles. Exposició-homenatge a 

Marcel Duchamp al Casino de Cada

qués. Lamfranco Bombelli inaugúrala 
Galería Cadaqués. 

1973-78 La Diputado de Girona organitza la 

delesArts. 
1933 Marcel Duchamp visita Cadaqués, 

que convertirá en segona residencia i 
llocdetreballf¡nsall968. 

1934 Rafael Benet publica Tossa, Babel de 
les arts. 

1935 Sinaugura el Museu de Tossa de Mar. 
1936 Mostra Pro-Socors Roig Internacional 

a Girona. 

1940 La Jefatura Provincial de Propaganda 
organitza a Girona la I Exposición de Pri
mavera de los Artistas Gemndenses, 

1947 Creado del Museu de TEmpordá a R-
gueres, i de la Sodetat Cultural Cerde 
Artístic de Girona. 

1949 Joaquim Casellas, Enric Marqués i 
Emilia Xargay exposen com a Grup de 
Girona. 

1952 Creado del Grup Indika. 
1952, i 1957-1977 La Diputado de Girona 

organitza el I Concurs Provincial de 
Pintura i Escultura. 

1953 Casellas, Marqués, Ton-es Monsó, Vi-
cens i Xargay tomen a exposar com a 
Grup de Girona. 

1960 La Primera Manifestado Pictórica d'Art 
Contemporani Empordanés es pre
senta a l'Escala, Cadaqués i Roses. 

1961 Homenatge a Salvador Dalia la plaga 
de toros de Rgueres. 

1963 Exposidó del Cicle Art d'AvuJ a les Sa
les Municipals de Girona, que inclou 
obresdeBoschiUuciá. 

I Mostra Provincial d'Arta la remodela-
da Fontana d'Or, des d'alesiiores Cen
tre Cultural de la Caixa de Girona. 

1974 S'lnaugura elTeatre-Museu Dalí deFi-
gueres. 

1976 Creado de l'Assemblea Democrática 
d'Artistes de Girona. 

1979 La Diputado i el Bisbat de Girona cre
en el Museu d'Art de Girona al Paiau 
Episcopal. 

1981 L'Ajuntament de Girona crea el Museu 
d'HistóriadelaCiutat. 

1982 Enric Ansesa i Jaume Faixó realitzen el 
projecte de color per a la rehabilitado 
de les cases del riu Onyar a Girona. 

1985 La Diputado de Girona organitza la I 
Mostra d'Art (1985-1987), seguida 
perlaBiennaldeGirona{1988,1991 
i 1993). 

1987 S'inaugura a Girona Espais-Centre 
d'Art Contemporani, on des d'alesho-
res es publica la revista Papers d'Art i 
des de 1989 s'atorga el Premi Espais 
a la Crítica d'Art 

1989 Comenta una nova etapa dedicada a 
l'art contemporani a les remodelades 
Sales Munidpalsd'Exposidó de Girona. 

1991 Finalitza la remodelació del Museu 
d'Art de Girona, 

1997 El Centre Cultural la Mercé de Girona 
organitza la primera edició de 
TransArt, a la qual el 1999 s'afegirá el 
Museu de l'Empordá de Rgueres. 

Catalunya basant-se, sobretot, en el 

classicisnie i la civilitat, com bé ha 

explicat Xavier Antich. 

El noucentisme gironí 

A les comarques de Girona. ja du

rant els anys 19Ü5 i 1906 pintors 

com Joan Llaverias i Xavier Nogués 

pintaven, respectivament, a la cosca 

empordanesa i al Pía de l'Estany, i 

les reterencies a Empúr ies com a 

símboi del món clássic i de Grecia 

eren insistents en gran part del nou

centisme picforic i literari; pero va 

ser a la ciutar de Girona on aquest 

corrent dona eh seos fruits mes des

tacáis, i al capdavant hi havia l'ar-

quitecte Rafael Masó. Tal com va 

escriure Enric Marques, «Indiscuti-

blenient. a Girona, un artista inquiet 

i cuite com l'arquitecte Masó tou 

l'aglutinador i l'executor ideal de la 

renovació modernista, primer, i de 

la noucentista. després. Al seu vol-

tant hi trübem relacionáis una serie 

de coMaboradors artistes i artesans 

(la hmció no ta la cosa)». I Narcís 

Comadi ra i Joan Tarrús van mes 

enlla en afirmar c"]ue el noucentisme 

gironí "és una de les fites d"una cer

ra implantació social deis ideáis nou-

centistes que no soiament té la seva 

propia manifestació formal, sino que 

configura bona par t de l 'estética 

capdavantera del momcnt». 

1913 és l'any clau en el noucen

tisme gironí, és l'any en qué Raíael 

Masó funda, j u n t a m b X a v i e r 

Montsalvatge Í Miquel de Paloi, el 

centre cultural Athenea, definit amb 

una frase que ja ha quedat Hígada ai 

nom: «el nucli irradiador del nou

centisme a Girona». Fins a 1917 a 

l'Athenea es van realitzar un anipli 

repertori d'activitats culturáis: con

ferencies, concerts, lectures, festes 

per a la mainada i exposicions. Hi 

van exposar, entre d'altres, Xavier 

Nogués , Ceis Lagar, Joaquim To-

rres-Garcia. Estcve Monegal, Mela 

Mute rmi i ch , lu Pascual i Anton i 
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Inauguraciódel monumenta Fidel Aguilar a la Devesa de Girona, l'any 1930. 

B.idrinas. Al voltant de l'acrivitnt de " 
Rafael Masó, dins i fora d'Adienea, 
s'hi van aglutinar una serie d'artistes 
que representen un deis nioments 
inés interessancs de la historia de la 
cultura de la cititat: els gernians Jo -
sep M. , Lluis i Jau íne Busque ts , 
Adoif i Valentí Fariíiioli i, sobrctot, 
Fidel Aguilar, en son els exeniples 
niés clars. Mero sobretot . el n o u -
cents a Girona va teiiir encara una 
altra transcendencia: es van establir 
per primera vegada contactes direc-
tes entre els artistes i inteMectuals de 
la ciutat i els de Barcelona, un bon 
exeniple deis quals és la c o r r e s 
pondenc ia creuada en t re Eugeni 
d'Ors, Rafael Masó i Enric Casaiio-
vas sobre el projecte d'una escultura 
per a la fai^ana d'Atlienea, la partici-
pació de [osep Carner en algunes 
activitats o el seguinient de les acti-
vitats d 'Athenea que feia Joaquim 
Folch i Torres a la pagina artística 
de Lii Ven de Cútalmtya. 

Malgrat tot, Francesc Miralles ha 
volgLit puntualitzar-hü, i si bé reco-
neix que és en l'época del nou-cents 
que es desvetlla a Girona l'esperit 
d nn renaixement artístic, també diu: 

"Seria erroni afirmar que aquest des-
vetllament pren eos en un "noucen-
tisnie gironí". Potser aquest noucen-
tisnie gironí hauria estat possible si 
Raíae! Masó bagues pogut crear la 
desitjada Escola d'Arts i Oficis. Pero 
no va poder instaMar-la», 

Una figura cabdal: Dalí 

Si les comarques de Girona teñen un 
nom a la historia de l'art del segle XX 
aquest és el de Salvador Dalí, figura 
cabdal del surrealisme i una de les 
personalitats mes complexes de Fart 
modern. Figueres, la seva ciutat natal, 
i Cadaqués, lloc d'estiueig i després de 
residencia, varen ser els escenaris i 
t amb é pro tagonis tes destacáis de 
l'obra i la vida de Dalí, tant en la seva 
joventut com en la seva maduresa. 

Daniel Giralt-Miracle lio ha des-
crit pertectament quan ha escrit que, 
tot i que va ser un auténtic rodamón, 
Salvador Dalí sempre es va sentir 
arrelat al paisatge del seu país: <'Els 
penya-segats agrestos i solitaris, els 
paratges d'horitzons infinits i tot alió 
que dibuixen les ones del mar i el 
vent de tramuntana es van fer pre-
sents en les seves pintures d'una ma
nera obsessiva. Els aspres i rocallosos 
paisatges d'aquesta part del nord de 
Catalunya van esdevenir part d 'un 
món imaginari on apareixen les ana-
toniies estratetes, les girafes incendia-
des. els rellotges tous, les crosses ge-

Salvador Dalí píntant el sostre del Teatre-Museu, l'any 1973. 
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OBRES 

En aquest article no hem reproduTt cap obra d'art perqué la selecció 
havia de ser tan redulda que es íeia impossible, i a mes, s'havia de 
reproduir en blanc i negre. Per aixó aquí, i amb les llmitacions evl-
dents, he fet una selecció de les obres que podrien formar una hi
potética exposició que il-lustraria l'article, Resumir 
l'art de tot un segle en una exposició tampoc sena 
fácil, pero, de fet, ja existeix un precedent que s'hi 
aproxima bastant: l'exposició de! 75é aniversari del 
GEiEG, 75 anys d'art a Girona 1919-1994, que es va 
presentar al Centre Cultural de Caixa de Girona, amb 
76 obres de 76 aitistes. A aquella acurada selecció, 
les obres de la qual podrien també fomiar part de la 
nostra exposició virtual, hi hauríem d'afegir les que ens 
ajudarien a exemplificar el que exposo a l'article: el de-
senvolupament intermitent i en diferents nuclis, i amb 
aportacions tant d'artistes d'aquí com de fora, de l'art a 
les comarques de Girona. 
La mostra hauria de comengar amb els característics 
Paisatge amb figures deis Berga, Galwey, Pascual i Pigem. Hauria 
d'incloure també inevitabíement algún deis olis que Picasso va fer a 
Cadaqués el 1910, per exemple Port de Cadaqués o El guitarrista, a 
mes deis aiguaforts de Saint Matorei. I també Toli Cadaqués de Dé-
rain. Junt amb les mostres del noucentlsme fet a Girona, i seguint el 
criteri de les exposicions que s'han presentaí a les Sales Municipals, 
caldria afegir-hi obres de Sunyer, Casanovas, Ton-es Garda, Paisatge 
de Sanyo/es (1905) de Xavier Nogués, La Catalunya grega (c. 1906) 
de Llaverias, Un poblé empordanés (Torroeíla de Montgrí) (c. 1918) 
de Gimeno, I La deesss (1910) de Clara. 
La Pujada del Casteli (1899) de Josep Blanquet i obres deis també 
altempordanesos Bonaten^a, Uavanera i Núñez haurien de precedir 

les obres de Salvador Dalí, per exemple Port A/guer (1924), Pell de 
gallina inaugural (1928) i L'espectre del sex-appeal (1932). També 
s'hi hauria d'incloure El temps amenapador (1929) de Rene Magritte, 
i obres com Dona i cap d'home (1931) d'Ángel Planells, Un món 

(1929) d'Ángeles Santos, i el Paníocráíor 
(1929) de Joan MassaneL No podria faltar-hi El 
violinista celeste (1935) de Marc Chagall, i una 
obra d'André Masson, com Persect/c/d (1933). 
De les tendéncies abstractes sorgides en les dé-
cades de la postguerra, a mes deis gironins, 
també caldria incloure-hi pintures d'Evarist 
Valles, Bartomeu Massot i Joan Sibecas, i algu
na de les Neoforma de Uuís Bosch i Composi-
ció de Lluciá, de principi deis 60. De Marcel 
Duchamp seria necessária la seva instal-lació 
Éíaní-Donnés (1946-66), i de Man Ray algu
na de les fotografíes que va fer al cap de Creus 

el 1933. Del que es va dur a temie a Cadaqués i Banyoles a principi 
deis setenta en serien bona mostra els testimonis de les acclons de 
Caries Santos i Jordi Benito a la Llotja del Unt de Banyoles el 1973, al
gún inílable de Ponsatí, com l'lnflable de Cap de Creus {1972), l'expe-
riéncia pionera que va realitzar Muntadas a la Galeria Cadaqués, Ca
daqués, Canal Local (191 A), e\s Richard (1976) de Richard 
Hamilton, i alguna obra de Pere Noguera, com Pila de paperde water 
amb etiqueta foíocop/ada (1975) o Mapa d'Espanya [1979). 
La selecció d'artistes I obres de les dues ultimes décades és mes 
difícil: encara ens falta la distancia d'alguns anys. L'exposició del 
GEiEG ja donava bastants noms i, de fora de la ciutat, només 
m'atreviria a afegir-hi Álex Nogué, Gabriel, Isabel Banal i Mayte 
Vieta. 

gancines, les monedes d'or i tot el re-
pertori iconografic que el defineix 
inconfusibiement». 

Pero Salvador Dalí va ser niolt 
mes. La seva fbrmació prové de l'Es-
cola d'Arts i Oficis Artístics que Juan 
Núñez va crear a Figueres el 1906. 
per la qual també van passar Ramón 
Reig, Mariá Baig i Joaquim Becli de 
Careda, continuadors de fortes per-
sonalitats empordaueses cojii Josep 
Bonaterra, María Llavanera i Eusebí 
de Puig. Al niateix temps, com ha 
apuntat Rañiel Santos Torroeíla, Sal
vador Dalí va exercir una influencia 
"Com a fil transniissor o com a cata-
litzador del que ja d'antuvi era de 
tots nosaltres», o sigui, es nianitestá 
de forma immediata en l'obra d'Án

gel Planells, Angeles Santos Torroe
íla, Esteve Francés, Joan Massanet i 
Remedios Varo. 

Al mateix temps, i sobretot du-
rant el període de 1925 a 1930 -el 
de "la construcció de la imatge», en 
páranles de Félix Fanés-, Salvador 
Dalí va irrompre en els cercles artís-
rics de Barcelona, Madrid i Pai-ís i es 
convertí en un pol d'atracció molt 
tbrt cap a Figueres i Cadaqués, fet 
que décades després ell mateix va 
perpetuar i multiplicar amb la crea-
ció del Teatre-Museu Dalí. Gracies a 
Salvador Dalí van passar per TEm-
pordá alguns deis principáis protago-
nistes de les avantguardes deis anys 
20 i 31): Federico García Lorca, Luis 
Buñuel. I'aul Eluard, Rene Magritte, 

Max Ernst, André Bretón. Valentine 
Hugo, Keué Crevel i Man R îy. 1 el 
1933 va arribar a Cadaqués Marcel 
Duchamp, el qual, trenta anys mes 
tard. va acabar convertínt-se ell ma
teix en un pol d'atracció d'altres ar-
rístes a Cadaqtiés. 

El nucli artístic de Tossa 

L'exposició A¡'anl}^¡un{ics a Catalunya, 
¡906-1939, celebrada el 1992, va rei
vindicar la importancia de Tossa de 
Mar durant els anys 30, en qué es va 
convertir en un nucli artístic superior 
a Cadaqués. El mes trist és veure com 
avui cap de les dues viles ha sabut 
aprofitar-se d'aquest passat tan ric i. a 
pesar que ambdues teñen un edíficí 



•» RtVlSTA DIL GlRONA c» 3 - ^ 7 / J NÚ.M. 300 MA1C;-[UNY 2000 

LES ARTSPLASTIQUES 

que s'anoinena museu, enlloc s'h;i sa-
but estructurar una institució museís-
tica sólida que fací honor al passat i 
tingui una veritable incidencia cultu
ra! en el prescnt. DVxemples similars 
i exitosos no en falten: Ceret, sense 
anar mes lluny. 

L'estiu de 1933. el crític d'art i 
pintor Rafael lienet es va fer ressó, a 
L(j Ven de Cciidhiiiya, de la gent que 
estiiiejava a Tossa de Mar. I l'octubre 
de 1934 va publicar, a la revista Arí 
de Barcelona, el famós article titulat 
«Tossa, Babel de les Arts», en el qual 
feia un repás sistematic de la rellcván-
cia de les personalitats de fart i de la 
cultura que visitaven la vila durant els 
estius. Entre la Ilarga ¡lista de poetes, 
crítics d'art, pintors, tilósofs, etc. que 
esnienta Benet, destaquen sobretot 
Jean Metzint^er. André Masson i 
Marc Chagall. 

.a-f^. 

El pintorJosep Aguilera, a l'esquerra, amb els seus alumnes gironins, els anys 30. 

El pintor Marc Chagall. 

La guerra í la postguerra 

Enniig d'aquest interessant panorama 
de la Tossa de Mar deis anys 30, i fins 
i tot de Girona, on al voltant de Josep 
Aguilera havien crescut Els Amics de 
les Arts i altres iniciatives que havien 
revifat la vida cultural de la ciutat, va 
esclatar la gtierra. Les conseqüencies 
de [a guerra civil, a tots els nivells. son 
prou conegudes, i a les comarques de 
Girona, com a tot arreu, l'aniquilació 
de tota acrivitat artística -ja no avant-
guardista, sino de qualsevol ripus— va 
ser absoluta. Josep Aguilera va niarxar 
a Texili i Ja no va tornar mai mes a 
Girona, i els joves ardstes que desptin-
taven abans de la guerra, com Pep 
Colomer, Riuró o IVrpinya, van veu-
re com les seves trajectóries quedaven 
estroncades. El protagonisme de l'ac-
tivitat artística durant els anys 4Í> va 
girar al voltant d'artistes com l'escul-
tor Joan Carrera i el polifacetic Joan 
Orihuel, la tasca mes important deis 
quals va ser en l'ensenyament ja que. 
nialgrat que aquest era to ta lment 
academic, van mantenir una mica de 
caliu i van formar algtins ardstes que. 

molt a poc a poc, anaren repoblant el 
desertic panorama. 

D'una banda, es va formar el que 
s'ha a n o m e n a t Pescóla g i ron ina 
d'aqtiareMistes, amb pintors paisatgis-
tes com J. R o c a De lpech , Mart í 
Adroher, Julia Fornells i Agtistí Giro-
nella. De l'altra. el grup coustituit a 
partir del Cercle Artístic de Girona 
(1947). d'una forma tímida i lenta, va 
anar establint un tlux entre la ciutat i 
algunes tendencias de l'art modern; 
els escultors Doménec Fita, Torres 
Monsó, Emilia Xargay i l'olotí Leon
el Quera, i els pintors Joaquim Case-
Ilas, Enríe Marqués, Francesc Falcará, 
Jesús Portas, Isidre Vicens i Vila Fá-
brega, o siguí, els ardstes que en me
nor o niajoi" nombre es van anar pre
sentan!, durant els anys 50 i 60, com 
a Grup de Girona. (Aquest període 
de la vida cultural a Cíirona havia es-
tat fins ara el menys estudiat, pero el 
Museu d'Art de Girona ha presentat 
aquest any una exposició i un cataleg 
que l'han analitzat per primera vega
da de forma explícita. Malaurada-
ment. pero, a Phora d'escriure l'arti-
cle encara no estava disponible). 
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PERSONATGES 

Els nCHOT. En Josep, en Ramón, la Mana, la Mercedes, en Uuís i 
en Ricanj eren els sis gemians Pichot de Cadaqués, exponents d'una 
nissaga en la qual, com entre ells, sempre hi ha hagut artistes i crea-
dors. I ells van ser els catalitzadors de «l'edat d'or de í'activitat artística 
de Cadaqués». 

FIDEL AGUILAR (Girona, 1894-1917). «Rdel Aguilar, que al 

cel sia, era un jovenet que prometía dies de gloria, ningú dubta que 

era de fusta d'artistás, les belles i gracJoses estatuetes que ens deixá 

per a gaudi deis nostres ulls en son testimoni". {Rafael Masó, 1930). 

r.míliii .Viir¡,'ii¡', fi'iM Oriliiii'¡ i P,ifi> Totn-s MÍVIÍÓ. 

Dalí, Cilla, Uíca i Aiiim Sf Dalí. 

SALVADOR D A L Í (Rgueres, 1904-1989). «Es una cosa co-
negudisima de tutom que els pintors catalans teñen de fa temps, 
una aclaparadora cuestio personal em els 'arbres torts' En efecte 
l'arbre tort mes o menys oloti, es l'asumte obligat i de máxima imagi
nado que es permet la pintura catalana (...) Salvador Dalí es sun'ea-
lista, especialmen en el seu academlsme pen/ers, i en el seu exivi-
sioNisme in-esponsable». (Salvador Dalí, 1935). 

TORRES MOMSÓ (Girona, 1922). La seva ha estat la trajectó-

ria mes interessant i coherent, a mes de simptomática, que s'ha de-

senvolupat en les arts plástiques sorgides de Girona durant la sego-

nameitatdelsegleXX, 

ENRIC AAARQUÉS 

{Santa Eugenia deTer, 
1931-Girona, 1994). 
«Desde la independen
cia mes precisa, defen-
sant un concepte radical, 
s'intueixque ('artista ha 
guanyat la propia Ilibertat 
a costa de duríssims sa-
crificis, pero que un cop 
aconseguida sap gaudir-
ne il-limitadament, en la 
seva plenitud, i sense cap cálcul programática. (Pau Lanao. 1989). 

ENRIC ANSESA {Girona, 1945) i J A U M E F A I X Ó (Giro 

na, 1952 -1998). "Hem resistit el dur camí de mantenir-nos forts en 

tantes i tantes coses (...)». (Ansesa, 1998). 



• * 1Í.1-VISTA lí[£ G l R O N A » 3 - ^ 9 •'•I ^'•'•">•'• -ÜO M.AK;-]UNV 2 Ü Ü O 

LESARTSPLASTIQUES 

Crups a Figueres 
i a Girona 

Paral-lelament, fora de Girona també 
L's van coniencar a despertar noves in-
quictüds: A Figueres, el 1950 també 
es va fundar un Cercle Artístic i. dos 
anys mes tard, es va tormar el Grup 
Indika, un grup divers Í poc cohesio-
nat que només va exposar conjunta-
ment en dues ocasions, pero en e) 
qual hi havia artistes d'arreu de les 
comarques i que evidenciava el renai-
xement de l 'art modern i d'algun 
l lenguatge avantguardista. Hi van 
prendrc part Casellas. Xargay, Torres 
Monsü. Massanct. jordi Curós, Bar-
tomeu Massot. Evarist Valléfí, Esther 
Boix i María Oliveras. 

L'aparició de grups coni Indika 
o el Grup de Girona, entre d'altres, 
s'ha d'emmarcar en la tendencia ini
ciada per Dau al Set a Barcelona a 
final deis anys 4f), un grup del qual 
va formar part Joan Josep Tharrats. 
nascut a Girona el 1918. A mitjan 
deis anys 50 tots e!s artistes de Dau 
al Set havien cvolucionat vcrs V'm-

Cartell de rexpostció del GrupTint-1, 
a Banyoles, l'any 1971. 

^ 

Linc-i i ái- sas 
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formalisme, el corrent de pintura 
abstracta que triomtava a Europa i, 
sobretot, ais Estats Units. A niés de 
Tharrats, creador de les «maculatu-
res» i protagonista d'una intensa tra-
jectória internacional, Lluís Boscli. 
de Sant Feüii de Guíxols, i joaquim 
Lluciá, de Vidreres, van fer impor-
tants aportacions a rintornialisme i 
Tabstracció a Catalunya. A l 'Em-
porda l'abstracció, tant la lírica com 
la geométr ica , també va dominar 
Tobra de diferents pintors, sobretot 
duran t els anys 60, espec iahnent 
Bartonieu Massot, Ramón Molons, 
Joan Sibecas i Evar is t Valles. A 
l'Empordá, mes recentment. també 
s'hi han instaMat dos destacats pro-
cagonistes de i ' informal isme deis 
anys 50 i 60: Modest Cuixait i Au-
gust Puig. 

La generado 
de la ídentitat gironina 

Duranc Túltima década de la dictadu
ra franquista i els primers anys de de
mocracia, entre 1967 i 1977, es van 
produir una serie de fets i activitats, 
de manera paraMela a ditcrents llocs 
de les comarques gironines, que po-
dricn fer pensar en una certa reacti-
vació i assunipció general de ditc
rents tendéncies de l'art modern, un 
fet que Francesc Miralles ha defmit 
com "la generació de la identitat gi
ronina, la generació de la normalit-
zació del nión artístic. [...J Com a 
generació és ia mes brillant de la 
historia gironina». Miralles esnienta 
els noms de Damia Escuder, Lluís 
Güell , Caries Vivó, Bosch Mart í , 
Comadira. Perpiña, PicuHves, Roca 
D. Costa, Rose r Olvieras, Niebla, 
Ansesa. Faixó, Corominas , Emilí 
Massanas i Montserrat Costa. 

Es cert que aquest va ser el grup 
d'artistes que, en major o menor 
grau, va prendre el relien de la ge
neració de la postguerra (i deis pocs 
test imonis de l 'avantguarda, com 
Pep Colomer) i del Grup de Giro-

i ^M \ 

> 

MarcelDuchampjugant 

aescacsaCadaqués. 

na, coincidint-hi i sumant esfor^os 
en moltes ocasions. com a l'cxposi-
ció d'Estampa Popular de Girona, 
el 1967; les dues expos ic ions de 
l 'Agrupació Nacional Sindical de 
Beñes Arts (ANSUíA), el !968 i el 
1972: Texpos ic ió de la Casa de 
C u l t u r a de Camal le ra , t ambé el 
1972; i la creació de l 'Assemblea 
Democrát ica d'Artistes de Girona 
(ADAG), el 1976. Pero a part de 
r iniportant íssim contacte interge
n e r a c i o n a l , l ' a c t i v i t a t c o n j u n t a 
d'aquesta serie d'artistes va ser irre
gular i breu des de tots els punts de 
vista ( ind iv idua lment cambé han 
tingut trajectóries moic designáis): 
els distmts graus d'implicació deis 
artistes. les diferencies generacio-
nals. els diferents llenguatges i prac
tiques que duien a ternie. una indefi-
nició ideológica dins de l'heterogénia 
esquerra d 'aquell m o m e n t , i una 
incidencia i uns resultáis ben nii-
grats, lluny tant deis seus propis ob -
Jectius ¡ reivindicacions com de la 
normalització pretesanient aconse-
guida segons Miralles. a la qual no 
s'ha arribat ni vint-i-cinc anys mes 
tard. Es iiueressant la reflexió que, 
en aquest sentit, ha escrit recent
m e n t E n r i c Ansesa . par lanc de 
1979: «Les forces culturáis no inte-
grades en el con tex t deis part i ts 
perdran protagonisnie i aniran cap a 
un silenci, el qual pernietrá que lí-



•*• Rl-VISTA l)l£ GlRONA c& ^2íO y.-^ \V\\. lOO MMV.-]V>iy lOüU 

LES ARTS PLASTIQUES 

Acció de Jordi Benito 
a ia Uotja del Tint de Banyoles, l'any 1973. 

iiies niés conservadores ocupin es-
pais i iiifliieixin en contra de !a línia 
progressista que, dividida, no creara 
un niovimcnt unitari i, sobretot, no 
creara una estructura económica i 
profess ioi ia l es table , coni en el 
temps ha qiiedac deniostrat en el 
camp de les arts». 

L'ADAG va agrupar una cinquan-
tena de pe r sones , un g r u p mol t 
eclecdc en tots els sentits, la qual cosa 
era e! seu potencial pero també va ser 
e! seu principal Iiandicap a l'hora de 

• fer realitat els seus objecdus. Alginis 
d'ells van signar un manitest. van or-
ganitzar l'exposició Bis D¡v!s Hiiiiuiiis. 
iirú! a la Casa de Cultura de Girona. 
una exposició-homenatge a Caries 
Rahola a Girona i Cadaqués (amb un 
poiéniic rebuig a la parncipació de 
Dalí) , van reali tzar cartells i van 
col-laborar en una serie d'actes, festes 
i petites campanyes. ParaMelament, 
Enric Ansesa i Jaume Faixó van fer-se 
carree de l'organització d'exposicions 
i acdvitats a !a nova Fontana d"Or. on 
sí c¡ue realnicnt es va dur a ternic una 
important tasca difusora, educadora i 
de reivindicació d'algunes t~igures 
oblidades. 

Les ultimes tendéncies 

ParaMelament, durant els anys 711, 
Banyoies i Cadaqués es van convertir 
en dos altres luiclis d'accivitat ardsdca 
intercssant, sempre amb el benentés 
que estem parlant de manifestacions 
minoritaries i de nul o escás ressó en el 
seu entorn immediat, amb el qual de 
fet, sovint pretenien e.star-lií enfronta-
des. Tant a Banyoles com a Cadaqués i 
a Girona !iem de valorar aquesta acrivi-
tat mes peí seu valor testimonial que 
no pas per la seva representativitat 
d'una evolució culttu'al general, que 
era nubla en el gruix de la societat i 
fins i tot en les classes micjanes cuites. 

A Cadaqués. i enllaí;-ant gairebé 
ininterrompudament amb l'activitat 
que s'hi havia dut a te rme des de 
principi de segle, les llargues estades 
estiuenques que hi feien tant Salvador 
i^alí com Marcel Duchamp i Man 
R.ay van mantenir i íer créixer el flux 
d'artistes de tot el nión que van pas-
sar-hi o s'hi van instaMar. Tal com ha 
expÜcat |.J. Tharrats -protagonista o 
cronista d'aqueila época- va passar 
per Cadaqués un veritable wlio's wlio 
de les avantguardes nord-americanes i 
europees recents: Merce Cunning-
ham. John Cage, R . B . Kitaj. Mel 

Ramos, Sam Francis, David Hock-
ney, Richard Hamilton. Bruno Mu-
nari, Max Bill. Jean Tinguely i un 
llarg etcétera, que s'afegien ais pintors 
catalans que també varen establir-s'hi: 
a mes de Tharrats . Arranz-Bravo, 
Rá ío l s Casamada. Maria Girona , 
Francesc Todo, Antoni Pitxot, etc. 

Un fet excepcional a Cadaqués 
durant els anys 70 i 80 va ser que, a 
mes de viure-hí i creballar-hi, la ma-
joria d'aquests arristes varen exposar-
hi ia seva obra grácies a les dues gale-
ries que va crear i dirigir Farquitecte 
Italia Lantranco Bombelli, la veritable 
anima de la vida cultural a Cadaqués 
durant aquest període. La llásdma va 
ser que, a niés de no haver-so pogut 
mantenir i aprontar, aquesta acnvitat 
canipoc va teñir cap incidencia a la 
resta de comarques de Girona, tot i 
que en molts casos les exposicions 
d'artistes a Cadaqués eren la génesi 
d'altres de mes grans que després es 
podien veurc a Barcelona. Només 
des de la Fontana d 'Or de Girona es 
va establir un pedt pont entre Barce
lona i Cadaqués, tet que va permetre 
vcure-hi exposicions de Tharrats , 
Hockney í Hamilton. 

Pero els esdeveniments realment 
mes Iligats a les ultimes tendéncies i 

D'esquerra a dreta, Cutiller, Vicens, Tarrés, Vila Fábrega, Faixó, 

Colomer, Ansesa i Casellas. Asseguts, Plculives, Pera Planelis i Llonch. 
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Exposició £/s Drets Humaos, ara!!!, a la Casa de Cultura de Girona, l'any 1976. 

generacions de Van d';tvantgiiarda van 
teñir lloc a Banyoles, on el grup for-
niat per Lluís Güell, Noni Moner, 
Lluís Pau, Josep Ponsatí, Lluís Vila i 
XicLi Cabanyes van orgaiiitzar l'expo-
sició Tiin- / a la Llotja del Tint, a la 
qual van seguir la mostra Injlmnnció 
ci'Art Concepte ¡973 i la fin¡-2 el 
1974. Durant aquest breu període la 
Llotja del Tint de Banyoles entra a 
formar part deis diferents escenaris ai-
ternatius i descentralitzats on es va dur 
a terme l'heterogenia activitat del que 
s'ha agrupat sota el denoni inador 
d'Art Conceptual a Catalunya. Antoní 
Mercader, També de Banyoles, va ser 
un deis membres del Grup de Treball, 
un col'lectiu complex i heterogeni 
d'arristes que va realitzar tot un segiiit 
d'accions per provocar el debat i la re-
flexió sobre els limits de l'art, la ftmció 
de Tarrista i la seva relació amb la si-
tuació sociopolírica i económica. Un 
altre pnitagonista destacar de la gene
rado d'artistes conceptuáis va ser el 
bisbalcnc Perc Noguera, que va intrn-
duir-lii rexperinientació amb el íang i 
la fotocopia, i que aviii continua essent 
un deis creadors niés interessants. 

Algunes conclusions 

Francesc Miralles és qui ha fet la 
mes recent análisi de la situació de 

les arts plastiques a Girona, i con-
clou que la práctica artística segueix 
les pautes que s'han ímposat arreu, i 
que les institucions han creat alguns 
espais i mecanismes per impulsar-la, 
pero també lamenta que no s'ha 
«aconseguit crear ni e! dinamisme 
comercial ni la imatgc de Girona 
com a centre artístic a iiiveíl d'Estat 
ni internacional» i que «la societat 
gironina resta allunyada deis seus 
artistes». Aquesta ambigua diagnosi 
s'acaba amb una recepta encara mes 
ambigua: «La total nornial i tzació 
arribara quan aquesta societat hagi 
fet seus els artistes i quan els hagi 

fet identificables. com a gironins, 
arreu». 

La meva o p i n i ó , avanzada al 
principi de l'article, és diferent. En 
els últims anys Tevolució de la socie
tat occidental i la rápida transforma-
ció de les formes de comunicació 
han canviat moltes funcions que fms 
ara eren molt clares, i una ha estat la 
funció de l'art. Malgrat la reacció 
pictórica conservadora deis anys SO, 
el paper de tots els elements que in-
tervenen en la práctica de l'art (des 
del creador fins al receptor, passant 
per Pescóla, el musen, la galería i els 
mitjans de comunicació) está can-
viant defmitívament. Aixó és el que 
ha volgut dir Arthur C. Danto quan 
ha parlar de la ti de l'artísta, de l 'ob-
jecte artístic i de la Jiistóría de l'art, 
quan tot s'ha transformat en teoría, 
en filosofía. Qualsevol altra cosa, 
avuí, pertany al segle XIX, al domi-
ni de la idea del progrés que ha anat 
¡ligada a Pera industrial moderna . 
Ens agradí o no, fins que no adqui-
rím consciéncia de la nova realitat 
ens estarem acusant els uns ais altres 
sense que níngú reconeguí teñir la 
culpa de la situació frustrant que es-
teni vivint. 

En el nostre en to rn perv iuen 
conceptes obsolets, molt conserva-
dors o simplement fruit de la desín-
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Ansesa. Pintares. Girona, Ajuntament de Gi-
rona, 1992. 

Art contemporani. Ultimes adquisidons. Gi
rona, Museud'Ait, 1991. 

Avantéuardes a Catalunya. 1906-1939. 
Barcelona, Fundació Caixa de Catalu
nya, 1992. 

Dalí: els anysjoves: 1918-1930. Barcelo
na, Departament de Cultura, 1995. 

El Noucentisme, un projecte de modernitaí 
Barcelona, Departament de Cultura/ 
Enciclopedia Catalana/Centre de Cul
tura Contemporánia de Barcelona, 
1994. 

Em/7/aXargay.50anysc/'a/í. Girona, Ajunta
ment de Girona, 1989. 

Enríe Marqués. Girona, Ajuntament de Giro
na, 1989. 

Enríe Marqués. Antológica 1931-1994. Gi
rona, Ajuntament de Girona, 1996. 

ExpQsició Antológica Grup Indika. Girona, 
Caixa d'Estalvis Provincial, 1982. 

Fidel Aguílar (Un r]Oucentista gironí). Giro
na, Ajuntament de Girona, 1991. 

Frederic Marcó (I els artistes del Noucentis
me). Girona, Ajuntament de Girona, 
1993. 

Girona. Cinc anys d'art contemporani. Giro
na, Ajuntament de Girona, 1994. 

Girona Incógnita. Barcelona, Caja de Ma
drid, 1993. 

¡dees i actituds. Entorn de l'art conceptual a 
Catalunya. 1964-1980... Barcelona, 
Departament de Cultura, 1992, 

Informalisme a Catalunya. Barcelona, De
partament de Cultura, 1990, 

foniiació, en iiiolts punts de forma-

ció, d 'exhib ic ió i de recepció de 

l 'art c o n t e m p o r a n i . I si fem una 

iillada global a les eines i recursos 

disponibles ais diferents municipis 

g i roni í i s ens a d o n a r e m q u e son 

francament esca.ssos. Es cert que en 

aixó no lii ha diteréncia amb !a resta 

de Catalunya. 

[\'l que ta a tormació, i deixant 

de banda les iniciativcs de caire pri-

vat, sempre moit limitades. veurem 

que només Girona i Olot han man-

:sidre Vicens. Mostra Antológica. Girona, 
Ajuntament de Girona, 1993. 

Josep Claré. La recerca de l'ldeal. Girona, 
Fundació Caixa de Girona, 1999. 

L'avantguarda de íescultura catalar]a. Bar
celona, Departament de Cultura, 1989. 

L'Empordá. térra d'artistes. Barcelona, De
partament de Cultura, 1994. 

L'Epoca deis "artistes". ModerF]isme/Nou-
centisme. Girona, Ajuntament de Giro-' 
na, 1991. 

Mostra-Homenatge a Josep Aguilera i Martí 
(1882-1955). Girona, Caixa d'Estalvis 
Provincial, 1978. 

Josep Aguilera. Girona, l'exili i la pobresa. 
Museu d'Art de Girona, 1998, 

Noucentisme i Ciutat. Barcelona, Centre de 
Cultura Contemporánia de Barcelona/ 
Electa, 1994. 

Plástica gironina actual. Girona, Caixa d'Es
talvis Provincial, 1980. 

nta. 50 anys d'art integral Barcelona, Pa-
lau Robert/Generalitat de Catalunya. 
Departament de Cultura. 1994. 

Pep Colomer (1907-1994). Girona, Museu 
d'Art, 1996. 

Pitxot. Girona, Fundació Caixa de Girona, 
1997. 

Salvador Dalí. Álbum de familia. Barcelona, 
Fundació «la Caixa», 1998. 

25 anys de la Fontana d'Or, 1973-1998. 
Girona, Fundació Caixa de Girona, 
1998. 

75 anys d'art a Girona. 75é Aniversarí del 
Gnjp Excursionista i Esportiu Gironí. Gi
rona, GEIEG, 1994. 

cingut dos centres públics amb pro

g rames n i í n i n i a m e n t su fiel en es 

-pe ro Uuny d'estar consolidats- per 

oferir una formació básica i imparti

da per professionals, que al mateix 

temps es complementa amb un mí-

nim de formació teórica. Pe! que fa 

a l'exhibició, durant els últims anys 

només s'han m a n t i n g u t quatre o 

cinc espais (sumant la iniciativa pú

blica i la privada, i amb niolts alts i 

baixos i desorientado en i'activitat) 

realment dedicats a la difusió de les 

Proposta ritual per un Onze de Setembre, 

d'Ansesa i Faixó, a rescalinata 

de la Catedral de Girona, Tany 1981. 

noves propostes de l'art contempo

rani i guiats per uns criteris clars Í 

professionals. 1 peí que fa ais mitjans 

de comunicació, la seva sensibilitat 

ha estat nubla. 

Cree, dones, que per eomenc^ar 

ens hem de eonscienciar que Kartista 

Ja no és aquell bohemi roniantie i 

visionari que només entenen els ini-

eiats; l'artista ha de ser un professio-

nal i com a tal se l'ba de tractar. 

Aixó pot semblar una obvietat, pero 

no ho és, i només ens liem de parar 

a pensar un instant en quin és el 

tractament que rep un artista plástic 

si el comparem amb la forma com 

son contractats, rebuts i pagats els al-

tres professionals de les arts. Per tant, 

el primer que hem d'aconseguir és 

un major grau de professionalització 

de tots els protagoiiistes en la cadena 

de les arts piástiques, el sector públic 

ha d'afavorir una major coMaboració 

i implicado del sector privat, i fo

mentar, amb la creació i consoHda-

ció d 'una formació d'atta qualitat 

una major sintonía cap a les noves 

formes de comunicació que recla

men la societat i la cultura global del 

nou segle. 

Jordi Falgás és máster en historia de l'art. 


