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L'Escola de Belles Arts de Girona, I'any 1936.

El pas de les avantguardes
pel «paisatge amb figura»

JorpI FALGAS

Igual que a la resta de Catalunya, la classe social burgesa gironina, d'arrels rurals, catolica i conservadora,
ha mantingut -i en gran part, manté- els mateixos valors i la mateixa concepcio de la funcié de I'art que
tenia la societat parisenca de fa uns 130 anys. Aquesta ha estat la situacié que ha dominat en tots els
Camps del que s'anomena «el mon de I'art»: artistes, galeries d'art, museus, escoles d'art, mitjans de
Comunicacio i entre el piblic que hi ha mostrat algun tipus d'interes, que sempre ha estat molt minoritari.
L'art del segle XX esta constituit només per unes escasses excepcions.
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Un segle de 200 anys

Lart del segle XX, a les comarques de
Girona, no ha existit. O potser si que
ha existit, pero no ha durat cent anys,
sind només alguns, s'ha produit de
forma intermitent 1 mat al mateix lloc.
El cert és, pero, que la situacio de
1999 ¢és molt semblant a la de 1899. El
segle XIX ha durat uns 200 anys. Els
artistes que han tingut més influéncia
en la practica de les arts, o el major re-
coneixement del seu entorn social més
immediat entre 1900 1 1999, son se-
gurament Josep Berga 1 Boada, Josep
Clard, Josep Aguilera, Joan Orihuel, J.
Roca Delpech, Domeénec Fita, Marti-
nez Lozano 1 Lluis Roura, tots ells
pintors que han treballat dacord amb
un concepte que va dominar I'art oc-
adental quan, a mitjan segle XIX, co-
mengaven a entrar en crisi els valors
de I'Academia.

Dit aixo, cal afegir que les comar-
ques de Girona també han estat U'esce-
1Nari, encara que sovint nomes per at-
zar, d'una serie de petits episodis que
si que pertanyen a la historia de 'art
del segle XX, el segle de I'art modern,
I"art (del mite) de les avantguardes,
Iart dominat per les idees de progrés,
experimentacio 1 ruptura. | son aques-
ta serie d'esdeveniments en els quals
ens centrarem 1 els que ens permetran
fer uns recorreguts que —tot 1 que,
com deia abans, han estat irregulars i
mntermitents— poden definir una intro-
duccio a la historia de Part del segle
XX, a les comarques de Girona, du-
rant el segle XX. El que també inclou
article son referéncies 1 citacions dels
principals autors de la bibliografia, que
constitueixen també una breu antolo-
gia historiografica.

El paper
de I'Escola d'Olot

Lany 1900 a Olot se celebra la pri-
mera Exposicio Regional Olotina
de Belles Arts 1 Indastries Artisti-
ques. Acabaven de morir Ramon

LES ARTS PLASTIQUES

Marti 1 Alsina, patriarca del paisat-
gisme catala, 1 un important deixeble
seu, Joaquim Vayreda, capdavanter
de I'Escola d’Olot; pero el seu llegat
era encara ben vigent 1 dominant:
des d’Olot fins a Sant Feliu de Gui-
xols, passant per Banyoles 1 per Gi-
rona, aquests foren els anys del do-
mini oloti, dels Berga, pare 1 fill, de
Maria Vayreda, Modest Urgell, Jau-
me Pons Marti 1 Manuel Pigem. No
es pot parlar ni d'impressionisme ni
de modernisme; el domini del rea-
lisme era absolut. Francese Fontbona
ho va resumir en una sola frase: «Els
olotins, molts dels quals eren pintors
de segon ordre, mantingueren una
imatge de col-lectiu a través d’expo-
sicions conjuntes a la Sala Parés bar-
celonina a partir de 1901, en les
quals abundaven els pintors de segon
ordre pero tambeé I'avi Berga 1 el seu
fill Josep Berga 1 Boadas. Pel que fa
a Girona ciutat, Fontbona també ha
escrit: «Artisticament parlant, doncs,
la Girona de les acaballes del segle
XIX era francament feble. Fins 1 tot,
quan hom es decidia a aixecar-hi un
monument escultoric. de certa en-
vergadura semblava que 'havien
d'importar.

!

Exposicid naugural d'Athenea, a Girona, 'any 1913.

La situacid en el tombane de segle
i ¢l paper de I'Escola d’Olot s’han
descrit molt bé en la recentment edi-
tada Guia de fes Col-leccions del Museu
de 'Emporda de Figueres, on s’expli-
ca que Josep Berga 1 Boix, 'Avi Ber-
ga, va encetar una nova manera de
pintar del natural, d’entendre el pai-
satge, que més endavant continuaren
i milloraren els altres pintors vinculats
a la manera de fer de I'Escola d’Olot.
La seva activitat pedagogica fou im-
portant, primer de tot dins el Cercle
Arastic, 1 més tard com a director de
I'Escola de Dibuix d’Olot. Tota una
generacio important d'artistes van re-
bre les seves ensenyances, des dels es-
cultors Miquel Blay 1 Josep Clara fins
als pintors Melcior Domenge, Fran-
cesc Vayreda, o el mateix Berga fll
—Berga 1 Boada—, entre altres.

Josep Berga i Boada va lluitar per
consolidar un estil personal 1 diferent
de les referencies locals 1 familiars; va
marxar d’Olot per exercir a Figueres
com a professor des de la catedra de
Belles Arts, pero finalment, des del
1913, va acabar ocupant la de I'Escola
de Belles Arts de Sant Fehu de Gui-
xols, que havia fundat Jaume Pons
Marti el 1878. Una segona generacio
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dartistes de I'Escola d’Olot ¢s la de
pintors com Enric Galwey i lu Pas-
cual, que no es va implicar a I'Escola
d’Olot fins a I'estiu de 1910. Pero si
aquell estiu Tu Pascual descobria
Olot, en el mateix moment Pablo Pi-
casso descobria Cadaqués.

La capital de Cadaqués

Un dels trets potser més definitoris
dels recorreguts de l'art del segle
XX a les comarques de Girona és la
manca d’una capitalitat, ja que no hi
ha una gran ciutat que aglutini i
promogui 'activitat creadora, i en
canvi, si que és significatiu el desen-
volupament d’aquesta activitat en
diferents nuclis, bé de forma conse-
cutiva o bé parallela; nuclis inde-
pendents i, gairebé sempre, poc o
gens comunicats entre si —fet que es

manté fins avui: Olot, Girona, Tossa *

de Mar, Figueres, Banyoles, Sant Fe-
liu de Guixols i, sobretot, Cada-
qués—. Cadaqués ¢és I'anic nucli amb
prou bagatge per retvindicar aquella

Exposicié-concurs d'Art del GEIEG, I'any 1924,
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Exposicié d'artistes gironins (Masd, Coromina, Guind), I'any 1908,

capitalitat, pero hi ha tantes raons
per atorgar-I'hi com per negar-I'hi,
ja que la influéncia directa que ha
exercit en el seu entorn immediat ha
estat minima.

Molts autors, pero sobretot Josep
Palau 1 Fabre 1 Joan Josep Tharrats,
han descrit i analitzat I'estada de Pa-
blo Picasso a Cadaqués el 1910, un
episodi important per diferents mo-
tius, perd en primer lloc perque
exemplifica pertectament el que Tha-
rrats ha batejat com «’edat d'or de
I'activitat artistica de Cadaquésr.
Aquest moment Tharrats el situa a
principi de segle, quan s’hi va establir
la famiha Pichot. Sovint amb els Pi-
chot com a nexe comu, Tharrats es-
menta els noms de Lluis Graner, Ig-
nacio Zuloaga, Santiago Rusinol,
Ramon Casas, Miquel Utrillo, Joa-
quim Mir, Manolo Hugué —Ah, la
casa dels Pichot a Cadaqués, quina
gran casab— Gustau Violet i Eliseu
Meifren, entre daltres, com els prin-
cipals protagonistes de I'activitat artis-
tica de la poblacio a principi de segle.
Pero sens dubte el pintor més impor-
tant que els Pichot van portar a Ca-
daqués va ser Pablo Picasso, que va

viure-hi 1 treballar-hi tot I'estiu,
acompanyat per Fernande Olivier. | a
Picasso el va seguir un altre pintor
destacat, André Dérain, que va estar-
hi menys temps.

Palau i Fabre ha apuntat la possi-
bilitat que fins i tot el llarg 1 dificil
trajecte en tartana de Figueres a Ca-
daqués ja tingués alguna influéncia o
significacié per a Picasso, que va
anar-hi amb I'encarrec de realitzar els
aiguaforts per il-lustrar el llibre Saint
Matorel de Max Jacob. Del que no té
cap dubte Palau i Fabre, 1 aixi ho de-
mostra fent una de les minucioses
anilisis que el caracteritzen, ¢s de la
transcendéncia que van tenir les for-
mes del paisatge, el clima i nombro-
sos objectes de Cadaqués en la im-
portant transformacié que s’estava
produint en el cubisme de Picasso
vers el que ell anomena cubisme abs-
traccionista. El cubisme de Picasso
deixa Cadaqués en el moment en
que a Catalunya s’estava configurant
el noucentisme, un corrent d’in-
tel'lectuals com Ors, Carner, i Folch
1 Torres que havia arribat a la madu-
resa amb el nou segle i pretenia reno-
var les arts, les lletres 1 el pensament a
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CRONOLOGIA

1900 Primera Exposicio Regional Olotina
(1900 1903).

1910 Pablo Picasso i André Dérain treballen
uns mesos a Cadaqués.

1913 Fundacic de I'entitat Athenea a Girona
(1913-1917).

1918 Exposicic d'artistes gironins a les Ga-
leries Laietanes de Barcelona, i ala
Schola Orphednica Gironina.

1924 El GEIEG organitza la primera Exposi-
cid-concurs d'Art Plastic, que es repe-
tira els anys 19251 1926,

1929 Salvador Dali i Luis Bufiuel preparen a
Figueres i Cadaqués primer el film Un
chien andalou i després L'age d'or. A
Girona es constitueix el grup Els Amics
de les Arts.

1933 Marcel Duchamp visita Cadaqués,
que convertira en segona residencia i
lloc de treball fins al 1968.

1934 Rafael Benet publica Tossa, Babel de
les arts.

1935 S'inaugura el Museu de Tossa de Mar.

1936 Mostra Pro-Socors Roig Intemacional
a Girona.

1940 La Jefatura Provincial de Propaganda
organitza a Girona la | Exposicion de Pri-
mavera de los Artistas Gerundenses.

1947 Creacio del Museu de 'Emporda a Fi-
gueres, i de |a Societat Cultural Cercle
Artistic de Girona.

1949 Joaquim Casellas, Enric Marques i
Emilia Xargay exposen com a Grup de
Girona.

1952 Creacio del Grup Indika.

1952, i 1957-1977 La Diputacid de Girona
organitza el | Concurs Provincial de
Pintura i Escultura,

1953 Casellas, Marqués, Torres Monsa, Vi-
cens i Xargay tomen a exposar com a
Grup de Girona.

1960 La Primera Manifestacio Pictorica d'Art
Contemporani Empordanés es pre-
senta a I'Escala, Cadaqués i Roses.

1961 Homenatge a Salvador Dali a la placa
de toros de Figueres.

1963 Exposicio del Cicle Art d'Avui a les Sa-
les Municipals de Girona, que inclou
obres de Basch i Liucia.

1964 Un segon Grup de Girona exposa con-
juntament durant uns anys.

1965 Primera Mostra d'Art Sacre a Girona
(19651 1967).

1967 Exposicio d'Estampa Popular de Giro-
na a Girona, la Bisbal i Banyoles.

1968 Exposicid col-lectiva de 'ANSIBA a Gi-
rona (1968 1972).

1971 Exposicio col-lectiva Tint-1 a la Liotja

del Tint de Banyoles.

1973 Informacio d'art concepte 1973 a
Banyoles. Exposicio-homenatge a
Marcel Duchamp al Casino de Cada-
qués. Lamfranco Bombelli inaugura la
Galeria Cadaqueés.

1973-78 La Diputaci6 de Girona organitza la
| Mostra Provincial d'Art a la remodela-
da Fontana d'Or, des d'aleshores Cen-
tre Cultural de la Caixa de Girona.

1974 S'inaugura el Teatre-Museu Dali de Fi-
gueres.

1976 Creacio de I'Assemblea Democratica
d'Artistes de Girona.

1979 La Diputacid i el Bishat de Girona cre-
en el Museu d'Art de Girona al Palau
Episcopal.

1981 L'Ajuntament de Girona crea el Museu
d'Histaria de la Ciutat.

1982 Enric Ansesa i Jaume Faixo realitzen el
projecte de color per a la rehabilitacio
de les cases del riu Onyar a Girona.

1985 La Diputacié de Girona organitza la |
Mostra d'Art (1985-1987), seguida
per la Biennal de Girona (1988, 1991
j1993).

1987 S'inaugura a Girona Espais-Centre
d'Art Contemporani, on des d'alesho-
res es publica la revista Papers d'Art i
des de 1989 s'atorga el Premi Espais
ala Critica d’Art.

1989 Comenca una nova etapa dedicada a
l'art contemporani a les remodelades
Sales Municipals d'Exposicic de Girona.

1991 Finalitza la remodelacid del Museu
d'Art de Girona.

1997 El Centre Cultural la Mercé de Girona
organitza la primera edicié de
TransArt, a la qual el 1999 s'afegira el
Museu de 'Emporda de Figueres.

Cartalunya basant-se, sobretot, en el
classicisme 1 la civilitat, com bé ha
explicat Xavier Antich.

El noucentisme gironi

A les comarques de Girona, ja du-
rant els anys 1905 1 1906 pintors
com Joan Llaverias 1 Xavier Nogués
pintaven, respectivament, a la costa
empordanesa i al Pla de I'Estany, 1
les referéncies a Empuries com a
simbol del mon classic 1 de Grecia
eren insistents en gran part del nou-
centisme pictoric 1 literari; perd va
ser a la ciutat de Girona on aquest
corrent dona els seus fruits més des-
tacats, 1 al capdavant ht havia Par-
quitecte Rafael Masé. Tal com va
escriure Enric Marques, «Indiscuti-
blement, a Girona, un artista inquiet
1 culte com l'arquitecte Maso fou
'aglutinador 1 l'executor ideal de la
renovacio modernista, primer, 1 de
la noucenusta, després. Al seu vol-
tant hi trobem relacionats una série
de col-laboradors artistes i artesans
(la funcié no fa la cosa)». 1 Narcis
Comadira i Joan Tarrds van mes
enlla en afirmar que el noucentisme
gironi «&s una de les fites d'una cer-
ta implantacio social dels ideals nou-
centistes que no solament t¢ la seva
propia manifestacié formal, sind que
configura bona part de 'estetica
capdavantera del momenty.

1913 és I'any clau en el noucen-
tisme gironi, és I'any en qué Rafael
Maso funda, junt amb Xavier
Montsalvatge 1 Miquel de Palol, el
centre cultural Athenea, definit amb
una frase que ja ha quedart lligada al
nom: «el nucli irradiador del nou-
centisme a Gironar. Fins a 1917 a
I’Athenea es van realitzar un ampli
repertori d’activitats culturals: con-
feréncies, concerts, lectures, festes
per a la mainada 1 exposicions. Hi
van exposar, entre d’altres, Xavier
Nogués, Cels Lagar, Joaquim To-
rres-Garcia, Esteve Monegal, Mela
Mutermilch, Tu Pascual 1 Antoni
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Inauguracio del manument a Fidel Aguilar a la Devesa de Girona, I'any 1930.

Badrinas. Al voltant de Iacuvitat de
Rafael Maso, dins 1 fora d’Athenea,
s’hi van aglutinar una serie d’artistes
que representen un dels moments
més interessants de la historia de la
cultura de la ciutat: els germans Jo-
sep M., Lluis i Jaume Busquets,
Adolf i Valenti Fargnoli 1, sobretot,
Fidel Aguilar, en sén els exemples
més clars. Pero sobretot, el nou-
cents a Girona va tenir encara una
altra transcendéncia: es van establir
per primera vegada contactes direc-
tes entre els artstes 1 intel-lectuals de
la ciutat i els de Barcelona, un bon
exemple dels quals és la corres-
pondéncia creuada entre Eugem
d'Ors, Rafael Masé i Enric Casano-
vas sobre el projecte d'una escultura
per a la facana d’Achenea, la partici-
paci6é de Josep Carner en algunes
activitats o el seguiment de les acti-
vitats d’Athenea que feia Joaquim
Folch i Torres a la pagina artistica
de La Veu de Catalunya.

Malgrat tot, Francesc Miralles ha
volgut puntualitzar-ho, i si bé reco-
neix que és en I'época del nou-cents
que es desvetlla a Girona esperit
d'un renaixement artistic, també diu:

«Seria erroni afirmar que aquest des-
vetllament pren cos en un “noucen-
tisme gironi”. Potser aquest noucen-
tisme gironi hauria estat possible si
Rafael Maso hagués pogut crear la
desigjada Escola d'Arts i Oficis. Pero
no va poder instal-lar-la».

Una figura cabdal: Dali

St les comarques de Girona tenen un
nom a la historia de l'art del segle XX
aquest és el de Salvador Dali, figura
cabdal del surrealisme 1 una de les
personalitats més complexes de l'art
modern. Figueres, la seva ciutat natal,
1 Cadaqués, lloc d’estuelg 1 després de
residéncia, varen ser els escenaris 1
també protagonistes destacats de
I'obra 1 la vida de Dali, tant en la seva
joventut com en la seva maduresa.
Daniel Girale-Miracle ho ha des-
crit perfectament quan ha escrit que,
tot 1 que va ser un autentic rodamon,
Salvador Dali sempre es va sentir
arrelat al paisatge del seu pais: «Els
penya-segats agrestos 1 solitaris, els
paratges d’horitzons infinits i tot allo
que dibuixen les ones del mar 1 el
vent de tramuntana es van fer pre-
sents en les seves pintures d'una ma-
nera obsessiva. Els aspres i rocallosos
paisatges d'aquesta part del nord de
Catalunya van esdevenir part d'un
mon imaginari on apareixen les ana-
tomies estrafetes, les girafes incendia-
des, els rellotges tous, les crosses ge-

Salvador Dali pintant el sostre del Teatre-Museu, I'any 1973.

SUE§ "N
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En aquest article no hem reproduit cap obra d'art perqué la seleccio
havia de ser tan reduida que es feia impossible, i a més, s'havia de
reproduir en blanc i negre. Per aixd aqui, i amb les limitacions evi-
dents, he fet una seleccié de les obres que podrien formar una hi-
potética exposicid que il-lustraria 'article. Resumir
I'art de tot un segle en una exposicid tampoc seria
facil, perd, de fet, ja existeix un precedent que s'hi
aproxima bastant: I'exposicio del 75é aniversari del
GEIEG, 75 anys d'art a Girona 1919-1994, que es va
presentar al Centre Cultural de Caixa de Girona, amb
76 obres de 76 artistes. A aquella acurada seleccio,
les obres de la qual podrien també formar part de la
nostra exposicio virtual, hi hauriem d'afegir les que ens
ajudarien a exemplificar el que exposo a l'article; el de-
senvolupament intermitent i en diferents nuclis, i amb
aportacions tant d'artistes d'aqui com de fora, de l'arta &
les comarques de Girona.

La mostra hauria de comengar amb els caracteristics
Paisatge amb figures dels Berga, Galwey, Pascual i Pigem. Hauria
d'incloure també inevitablement algun dels olis que Picasso va fer a
Cadaqués el 1910, per exemple Port de Cadaqueés o El guitarrista, a
més dels aiguaforts de Saint Matorel. | també I'oli Cadaqués de Dé-
rain. Junt amb les mostres del noucentisme fet a Girona, i seguint el
criteri de les exposicions que s'han presentat a les Sales Municipals,
caldria afegir-hi obres de Sunyer, Casanovas, Torres Garcia, Paisatge
de Banyoles (1905) de Xavier Nogués, La Catalunya grega (c. 1906)
de Llaverias, Un poble empordanés (Torroella de Montgri) (c. 1918)
de Gimeno, i La deessa (1910) de Clara.

La Pujada del Castell (1899) de Josep Blanguet i obres dels també
altempordanesos Bonaterra, Llavanera i Niniez haurien de precedir

75 Ar:ﬂbﬁﬁ!mlu};\w?E-u:v,(m:m

les obres de Salvador Dali, per exemple Port Alguer (1924), Pell de
Zallina inaugural (1928) i L'espectre del sex-appeal (1932). També
s'hi hauria d'incloure El temps amenagador (1929) de René Magritte,
i obres com Dona i cap d’home (1931) d’Angel Planells, Un mdn
(1929) d’Angeles Santos, i el Pantocrator
(1929) de Joan Massanet. No podria faltar-hi Ef
violinista celeste (1935) de Marc Chagall, i una
obra d'André Masson, com Persecucid (1933).
De les tendéncies abstractes sorgides en les dé-
cades de la postguerra, a més dels gironins,
també caldria incloure-hi pintures d'Evarist
Vallés, Bartomeu Massot i Joan Sibecas, i algu-
na de les Neoforma de Lluis Bosch i Composi-
cid de Llucia, de principi dels 60. De Marcel
Duchamp seria necessaria la seva instal-lacio
Etant-Donnés (1946-66), i de Man Ray algu-
na de les fotografies que va fer al cap de Creus
el 1933. Del que es va dur a terme a Cadaqués i Banyoles a principi
dels setanta en serien bona mostra els testimonis de les accions de
Carles Santos i Jordi Benito a la Llotja del Tint de Banyoles el 1973, al-
guninflable de Ponsati, com /Inflable de Cap de Creus (1972), I'expe-
riencia pionera que va realitzar Muntadas a la Galeria Cadaqués, Ca-
daqués, Canal Local (1974), els Richard (1976) de Richard
Hamilton, i alguna obra de Pere Noguera, com Pila de paper de water
amb etiqueta fotocopiada (1975) 0 Mapa d'Espanya (1979).
La seleccio d'artistes i obres de les dues Ultimes décades és més
dificil: encara ens falta la distancia d'alguns anys. L'exposicid del
GEIEG ja donava bastants noms i, de fora de la ciutat, només
m'atreviria a afegir-hi Alex Nogué, Gabriel, Isabel Banal i Mayte
Vieta.

: pors
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gantines, les monedes d'or 1 tot el re-
pertori iconografic que el defineix
mconfusiblementy.

Pero Salvador Dali va ser molt
més. La seva formacio prové de I'Es-
cola d’Arts 1 Oficis Artistics que Juan
Nurfiez va crear a Figueres el 1906,
per la qual també van passar Ramon
Reig, Maria Baig 1 Joaquim Bech de
Careda, continuadors de fortes per-
sonalitats empordaneses com Josep
Bonaterra, Maria Llavanera 1 Eusebi
de Puig. Al mateix temps, com ha
apuntat Rafael Santos Torroella, Sal-
vador Dali va exercir una influéncia
«com a fil transmissor o com a cata-
litzador del que ja d’antuvi era de
tots nosaltres», o sigui, es manifesta
de forma immediata en 'obra d’An-

gel Planells, Angelcs Santos Torroe-
lla, Esteve Frances, Joan Massanet i
Remedios Varo.

Al mateix temps, 1 sobretot du-
rant el periode de 1925 a 1930 —el
de «la construccio de la imatge», en
paraules de Felix Fanés—, Salvador
Dali va irrompre en els cercles artis-
tics de Barcelona, Madrid 1 Paris 1 es
converti en un pol d’atraccié molt
fort cap a Figueres i Cadaqués, fet
que décades després ell mateix va
perpetuar i multiplicar amb la crea-
c16 del Teatre-Museu Dali. Gricies a
Salvador Dali van passar per I'Em-
porda alguns dels principals protago-
nistes de les avantguardes dels anys
20 1 30: Federico Garcia Lorca, Luis
Bunuel, Paul Eluard, René Magritte,

Max Ernst, André Breton, Valentine
Hugo, René Crevel 1 Man Ray. | el
1933 va arribar a Cadaqués Marcel
Duchamp, el qual, trenta anys més
tard, va acabar convertint-se ell ma-
teix en un pol dlatraccio d'altres ar-
tistes a Cadaqués.

El nucli artistic de Tossa

Lexposicio Avantguardes a Catalunya,
1906-1939, celebrada el 1992, va rei-
vindicar la importancia de Tossa de
Mar durant els anys 30, en que es va
convertir en un nucli artistic superior
a Cadaqués. El més trist és veure com
avui cap de les dues viles ha sabut
aprofitar-se d’aquest passat tan ric i, a
pesar que ambdues tenen un edifica
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que s'anomena museu, enlloc s'ha sa-
but estructurar una institucid museis-
tica solida que faci honor al passat i
tingui una veritable incideéncia culeu-
ral en el present. D’exemples similars
i exitosos no en falten: Ceret, sense
anar més Huny.

L'estiu de 1933, el critic dare i
pmtor Rafael Benet es va fer resso, a
La Veu de Catalunya, de la gent que
estiuejava a Tossa de Mar. I 'octubre
de 1934 va publicar, a la revista A
de Barcelona, el famés article titulat
«Tossa, Babel de les Artsy, en el qual
feia un repas sistematic de la rellevan-
cia de les personalitats de I'art i de la
cultura que visitaven la vila durant els
estius. Entre la llarga llista de poetes,
critics d'art, pintors, filosofs, etc. que
esmenta Benet, destaquen sobretot
Jean Metzinger, André Masson i
Marc Chagall.

El pintor Marc Chagall.

LES ARTS PLASTIQUES

El pintor Josep Aguilera, a I'esquerra, amb els seus alumnes gironins, els anys 30.

La guerra i la postguerra

Enmig daquest interessant panoraima
de la Tossa de Mar dels anys 30, i fins
i tot de Girona, on al voltant de Josep
Aguilera havien crescut Els Amics de
les Arts i altres iniciatives que havien
revifat la vida cultural de la ciutat, va
esclatar la guerra. Les conseqiiencies
de la guerra civil, a tots els nivells, s6n
prou conegudes, 1 a les comarques de
Girona, com a tot arreu, 'aniquilacio
de tota activitat artistica —ja no avant-
guardista, sin6 de qualsevol tipus— va
ser absoluta. Josep Aguilera va marxar
a P'exili 1 ja no va tornar mai més a
Girona, 1 els joves artistes que despun-
taven abans de la guerra, com Pep
Colomer, Riuré o Perpinyd, van veu-
re com les seves trajectories quedaven
estroncades. El protagonisme de l'ac-
tivitat artistica durant els anys 40 va
girar al voltant d’artistes com I'escul-
tor Joan Carrera i el polifacetic Joan
Orihuel, la tasca més important dels
quals va ser en I'ensenyament ja que,
malgrat que aquest era totalment
académic, van mantenir una mica de
caliu i van formar alguns artistes que,

molt a poc a poc, anaren repoblant el
desertic panorama.

D’una banda, es va formar el que
s’ha anomenat 'escola gironina
d’aquarel-listes, amb pintors paisatgis-
tes com J. Roca Delpech, Marti
Adroher, Julia Fornells i Agusti Giro-
nella. De Taltra, el grup constituit a
partir del Cercle Artistic de Girona
(1947), d’una forma timida 1 [enta, va
anar establint un flux entre la ciutat i
algunes tendeéncies de I'art modern:
els escultors Domenec Fita, Torres
Monso, Emilia Xargay 1 l'olotd Leon-
ci Quera, i els pintors Joaquim Case-
llas, Enric Marques, Francese Fulcara,
Jests Portas, Isidre Vicens 1 Vila Fa-
brega, o sigui, els artistes que en me-
nor o major nombre es van anar pre-
sentant, durant els anys 50 1 60, com
a Grup de Girona. (Aquest periode
de la vida cultural a Girona havia es-
tat fins ara el menys estudiat, pero el
Museu d’Art de Girona ha presentat
aquest any una exposicié i un catileg
que 'han analitzat per primera vega-
da de forma explicita. Malaurada-
ment, pero, a hora d'escriure larti-
cle encara no estava disponible).
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PERSONATGES
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Els PICHOT. En Josep, en Ramon, la Maria, la Mercedes, en Lluis i
en Ricard eren els sis germans Pichot de Cadaqués, exponents d'una
nissaga en la qual, com entre ells, sempre hi ha hagut artistes i crea-
dors. | ells van ser els catalitzadors de «I'edat d'or de I'activitat artistica
de Cadaqués.

————

FIDEL AGUILAR (Girona, 1894-1917). «Fidel Aguilar, que a!
cel sia, era un jovenet que prometia dies de gloria, ningd dubta que
era de fusta d'artistas, les belles i gracioses estatuetes que ens deixa
per a gaudi dels nostres ulls en son testimoni». (Rafael Mas6, 1930).

K

Emflia Xargay, Joan Orilwel i Paco Torres Mons,

Dali, Gala, Lorca i Auna M* Dali.

SALVADOR DALI (Figueres, 1904-1989). «Es una cosa co-
negudisima de tutom que els pintors catalans tenen de fa temps,
una aclaparadora cuestio personal em els ‘arbres torts” En efecte
I'arbre tort mes o menys oloti, es I'asumte obligat i de maxima imagi-
nacio que es permet la pintura catalana (...) Salvador Dali es surrea-
lista, especialmen en el seu academisme pervers, i en el seu exivi-
sioNisme irresponsable». (Salvador Dali, 1935).

TORRES MONSO (Girona, 1922). La seva ha estat la trajectd-
ria més interessant i coherent, a més de simptomatica, que s'ha de-
senvolupat en [es arts plastiques sorgides de Girona durant fa sego-
na meitat del segle XX.

ENRIC MMARQUES
(Santa Eugénia de Ter,
1931 - Girona, 1994).
«Des de la independén-
cia més precisa, defen-
sant un concepte radical,
s'intueix que I'artista ha
guanyat la propia llibertat
a costa de durissims sa-
crificis, perd que un cop
aconseguida sap gaudir-
ne il-limitadament, en la
seva plenitud, i sense cap calcul programétics. (Pau Lanao, 1989).

ENRIC ANSESA (Girona, 1945) i JAUME FAIXO (Giro-
na, 1952 - 1998). «Hem resistit el dur cami de mantenir-nos forts en
tantes i tantes coses (...)». (Ansesa, 1998).

asoH4d
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Grups a Figueres
i a Girona

Paral-lelament, fora de Girona també
es van comengar a despertar noves in-
quietuds: A Figueres, el 1950 rambé
es va fundar un Cercle Artistic 1, dos
anys més tard, es va formar el Grup
Indika, un grup divers i poc cohesio-
nat que noOmMes va exposar conjunta-
ment en dues ocasions, pero en el
qual hi havia artistes d’arreu de les
comarques i que evidenciava el renai-
xement de I'art modern i d’algun
llenguatge avantguardista. Hi van
prendre part Casellas, Xargay, Torres
Monso, Massanet, Jordi Curds, Bar-
tomeu Massot, Evarist Valles, Esther
Boix 1 Maria Oliveras.

L'aparicio de grups com Indika
o el Grup de Girona, entre d'altres,
s’ha d’emmarcar en la tendencia ini-
ciada per Dau al Set a Barcelona a
final dels anys 40, un grup del qual
va formar part Joan Josep Tharrats,
nascut a Girona el 1918. A mitan
dels anys 50 tots els artistes de Dau
al Set havien evolucionat vers 'in-

Cartell de I'exposicio del Grup Tint-1,
a Banyoles, I'any 1971.

LES ARTS PLASTIQUES

formalisme, el corrent de pintura
abstracta que triomfava a Europa i,
sobretot, als Estats Units. A més de
Tharrats, creador de les «maculatu-
res» 1 protagonista d'una intensa tra-
jectoria internacional, Lluis Bosch,
de Sant Feliu de Guixols, i Joaquim
Llucia, de Vidreres, van fer impor-
tants aportacions a I'informalisme i
I'abstraccio a Catalunya. A I'Em-
porda I'abstraccid, tant la lirica com
la geometrica, també va dominar
I'obra de diferents pintors, sobretot
durant els anys 60, especialment
Bartomeu Massot, Ramon Molons,
Joan Sibecas 1 Evarist Valles. A
I"Emporda, més recentment, també
s'hi han mstal-lar dos destacats pro-
tagonistes de I'informalisme dels
anys 501 60: Modest Cuixart 1 Au-
gust Puig.

La generacio
de la identitat gironina

Durant I'tltima década de la dictadu-
ra franquista i els primers anys de de-
mocricia, entre 1967 1 1977, es van
produir una serie de fets 1 activitats,
de manera parallela a diferents lflocs
de les comarques gironines, que po-
drien fer pensar en una certa reacti-
vacio 1 assumpcio general de dife-
rents tendencies de I'art modern, un
fet que Francesc Miralles ha definit
com «la generacio de la identitat gi-
ronina, la generacio de la normalit-
zacid del mon artistic. [...] Com a
generacio és la més brillant de la
historia gironinas. Miralles esmenta
els noms de Damia Escuder, Lluis
Giiell, Carles Vivo, Bosch Marti,
Comadira, Perpina, Piculives, Roca
D, Costa, Roser Olvieras, Niebla,
Ansesa, Faixé, Corominas, Emili
Massanas 1 Montserrat Costa.

Es cert que aquest va ser el grup
d’artistes que, en major o menor
grau, va prendre el relleu de la ge-
neraci6 de la postguerra (i dels pocs
testimonis de 'avantguarda, com
Pep Colomer) i del Grup de Giro-

Marcel Duchamp jugant
a escacs a Cadaqués.

na, coincidint-hi i sumant esforcos
en moltes ocasions, com a I'exposi-
cio d'Estampa Popular de Girona,
el 1967; les dues exposicions de
I'Agrupacio Nacional Sindical de
Belles Arts (ANSIBA), el 1968 i el
1972; I'exposicio de la Casa de
Cultura de Camallera, també el
1972: 1 la creacid de I'Assemblea
Democratica d’Artistes de Girona
(ADAG), el 1976. Pero a parr de
I'importantissim contacte interge-
neracional, Mactivitat conjunta
d’aquesta serie d’artistes va ser irre-
gular i breu des de tots els punts de
vista (individualment també han
tingut trajectories molt desiguals):
els distints graus d’implicacio dels
artistes, les diferéncies generacio-
nals, els diferents llenguatges 1 prac-
tiques que duien a terme, una indefi-
nici6 ideologica dins de I'heterogenia
esquerra d’aquell moment, 1 una
incidéncia i uns resultats ben mi-
grats, lluny tant dels seus propis ob-
jectius 1 reivindicacions com de la
normalitzacio pretesament aconse-
guida segons Miralles, a la qual no
s'ha arribat ni vint-i-cinc anys més
tard. Es interessant la reflexio que,
en aquest sentit, ha escrit recent-
ment Enric Ansesa, parlanc de
1979: «Les forces culeurals no inte-
grades en el context dels partits
perdran protagonisme i aniran cap a
un silenci, el qual permetra que li-

suodsepy jouQ
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Accio de Jordi Benito
ala Llotja del Tint de Banyoles, I'any 1973.

nies més conservadores ocupin es-
pais i influeixin en contra de la linia
progressista que, dividida, no creard
un moviment unitari i, sobretot, no
creard una estructura economica i
professional estable, com en el
temps ha quedat demostrat en el
camp de les artsr.

L'ADAG va agrupar una cinquan-
tena de persones, un grup molt
ecléctic en tots els sentits, la qual cosa
era el seu potencial perod també va ser
el seu principal handicap a I'hora de
fer realitat els seus objectius. Alguns
d'ells van signar un manifest, van or-
ganitzar 'exposicio Els Drets Humans,
aral a la Casa de Cultura de Girona,
una exposicio-homenatge a Carles
Rahola a Girona 1 Cadaqués (amb un
polémic rebuig a la participacié de
Dali), van realitzar cartells 1 van
collaborar en una serie d'actes, festes
1 petites campanyes. Paral-lelament,
Enric Ansesa i Jaume Faixd van fer-se
carrec de 'organitzacid d’exposicions
1 activitats a la nova Fontana d’Or, on
si que realment es va dur a terme una
important tasca difusora, educadora i
de reivindicacio d’algunes figures
oblidades.

LES ARTS PLASTIQUES

Les ultimes tendéncies

Paral-lelament, durant els anys 70,
Banyoles i Cadaqués es van convertir
en dos altres nuclis dacavitat artistica
interessant, sempre amb el benentes
que estem parlant de manifestacions
minoritaries 1 de nul o escas resso en el
seu entorn immediat, amb el qual, de
fet, sovint pretenien estar-hi enfronta-
des. Tant a Banyoles com a Cadaqueés i
a Girona hem de valorar aquesta activi-
tat més pel seu valor testimonial que
no pas per la seva representativitat
d'una evolucio cultural general. que
era nul-la en ¢l gruix de la societat 1
fins 1 tot en les classes mitjanes cultes.
A Cadaqués, 1 enllagant gairebé
ininterrompudament amb activitat
que s'hi havia dut a terme des de
principi de segle, les llargues estades
estiuenques que hi feien tant Salvador
Dali com Marcel Duchamp 1 Man
Ray van mantenir i fer créixer el flux
d’artistes de tot el mon que van pas-
sar-hi o s’hi van mstal-lar. Tal com ha
explicat ].J. Tharrats —protagonista o
cronista d’aquella época— va passar
per Cadaqués un veritable who’ who
de les avantguardes nord-americanes i
europees recents: Merce Cunning-

ham, John Cage, R.B. Kitaj, Mel

Ramos, Sam Francis, David Hock-
ney, Richard Hamilton, Bruno Mu-
nari, Max Bill, Jean Tinguely i un
llarg etcétera, que s'afegien als pintors
catalans que també varen establir-s'hi:
a més de Tharrats, Arranz-Bravo,
Rafols Casamada, Maria Girona,
Francesc Todo, Antoni Pitxot, etc.

Un fet excepcional a Cadaqués
durant els anys 70 1 80 va ser que, a
mes de viure-=hi 1 rreballar-hi, la ma-
joria d’aquests artistes varen exposar-
hi la seva obra gricies a les dues gale-
ries que va crear i dirigir larquitecte
italia Lanfranco Bombelli, la veritable
anima de la vida cultural a Cadaqués
durant aquest periode. La llasima va
ser que, a més de no haver-se pogut
mantenir 1 aprofitar, aquesta activitat
tampoc va tenir cap incidéncia a la
resta de comarques de Girona, tot 1
que en molts casos les exposicions
d’artistes a Cadaqués eren la genesi
d'altres de més grans que despreés es
podien veure a Barcelona. Només
des de la Fontana d'Or de Girona es
va establir un peat pont entre Barce-
lona 1 Cadaqués, fet que va permetre
veure-hi exposicions de Tharrats,
Hockney 1 Hamilton.

Perd els esdeveniments realment
més lligats a les Gltimes tendencies i

D'esquerra a dreta, Cutiller, Vicens, Tarés, Vila Fabrega, Faixa,
Colomer, Ansesa i Casellas. Asseguts, Piculives, Pera Planells i Llonch.




=0 REVISTA DE GIRONA ca» 321 #3 NUM. 200 MAIG-JUNY 2000

N
N\

\\i’.‘i:

LES ARTS PLASTIQUES

Exposicid Els Drets Humans, ara!!!, a la Casa de Cultura de Girona, I'any 1976.

generacions de 'art d’avantguarda van
tenir lloc a Banyoles, on el grup for-
mat per Lluis Giiell, Noni Moner,
Lluis Pau, Josep Ponsad, Lluis Vila 1
Xicu Cabanyes van organitzar |'expo-
sicio Tint-1 a la Lloga del Tint, a la
qual van seguir la mostra Informacio
d’Art Concepte 1973 1 la Tint-2 ¢l
1974. Durant aquest breu periode la
Llotja del Tint de Banyoles entrd a
formar part dels diferents escenaris al-
ternatius 1 descentralitzats on es va dur
a terme 'heterogenia activitat del que
s'ha agrupat sota el denominador
d’Art Conceptual a Catalunya. Antoni
Mercader, També de Banyoles, va ser
un dels membres del Grup de Treball,
un collectiu complex 1 heterogeni
d'artistes que va realitzar tot un seguit
d'accions per provocar el debat 1 la re-
flexi6 sobre els limits de I'art, la funcié
de I'artista i la seva relacié amb la si-
tuacio sociopolitica 1 economica. Un
altre protagonista destacat de la gene-
racié d’artistes conceptuals va ser el
bisbalenc Pere Noguera, que va intro-
duir-hi I'experimentacié amb el fang i
la fotocopia, i que avui continua essent
un dels creadors més mteressants.

Algunes conclusions

Francesc Miralles és qui ha fet la
més recent anilisi de la situacié de

les arts plastiques a Girona, i con-
clou que la practica artistica segueix
les pautes que s’han imposat arreu, i
que les institucions han creat alguns
espais 1 mecanisimes per impulsar-la,
pero també lamenta que no s’ha
«aconseguit crear m el dinamisme
comercial ni la imatge de Girona
com a centre artistic a nivell d’Estat
ni internacionaly 1 que «la societat
gironina resta allunyada dels seus
artistes». Aquesta ambigua diagnosi
s'acaba amb una recepta encara més
ambigua: «La total normalitzacio
arribard quan aquesta societat hagi
fet seus els artistes 1 quan els hagi

fet identificables, com a gironins,
arreu.

La meva opinid, avancada al
principi de l'article, és diferent. En
els ltims anys 'evolucid de la socie-
tat occidental 1 la rapida transforma-
cid de les formes de comunicacid
han canviat moltes funcions que fins
ara eren molt clares, i una ha estat la
funcio de I'art. Malgrat la reaccid
pictorica conservadora dels anys 80,
el paper de tots els elements que in-
tervenen en la practica de l'art (des
del creador fins al receptor, passant
per l'escola, el museu, la galeria 1 els
mitjans de comunicacid) esta can-
viant definitivament. Aixo é el que
ha volgut dir Arthur C. Danto quan
ha parlat de la fi de I'artista, de I'ob-
jecte artistic 1 de la historia de I'art,
quan tot s’ha transformat en teoria,
en filosofia. Qualsevol altra cosa,
avul, pertany al segle XIX, al domi-
ni de la idea del progrés que ha anat
lhgada a lera industrial moderna.
Ens agradi o no, fins que no adqui-
rim consciéncia de la nova realitat
ens estarem acusant els uns als altres
sense que ningl reconegui tenir la
culpa de la situaciéd frustrant que es-
tem vivint.

En el nostre entorn perviuen
conceptes obsolets, molt conserva-
dors o simplement fruit de la desin-
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formacid, en molts punts de forma-
ci6, d’exhibicié i de recepcio de
I’art contemporani. I si fem una
ullada global a les eines 1 recursos
disponibles als diferents municipis
gironins ens adonarem que son
francament escassos. Es cert que en
a1x0 no hi ha diferencia amb la resta
de Catalunya.

Pel que fa a formacio, 1 deixant
de banda les iniciatives de caire pri-
vat, sempre molt limitades, veurem
que només Girona 1 Olot han man-
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tingut dos centres publics amb pro-
grames minimament suficients
—pero luny d’estar consohdats— per
oferir una formacié basica 1 imparti-
da per professionals, que al mateix
temps es complementa amb un mi-
nim de formacio teorica. Pel que fa
a Pexhibicié, durant els altims anys
nomeés s'han mantingut quatre o
cinc espais (sumant la iniciativa pa-
blica i la privada, i amb molts alts i
baixos 1 desorientacid en 'activitat)
realment dedicats a la difusio de les

Proposta ritual per un Onze de Setembre,
d’Ansesa i Faixo, a I'escalinata
de la Catedral de Girona, I'any 1981.

noves propostes de 'art contempo-
rani 1 guiats per uns criteris clars 1
professionals. I pel que fa als migans
de comunicacid, la seva sensibilitat
ha estat nul-la.

Crec, doncs, que per comengar
ens hem de conscienciar que l'artista
ja no ¢és aquell bohemi romantic 1
visionari que nomes entenen els ini-
ciats; I'artista ha de ser un professio-
nal 1 com a tal se I'ha de tractar.
Aix0O pot semblar una obvietat, pero
no ho ¢, 1 només ens hem de parar
a pensar un instant en quin és el
tractament que rep un artista plastic
si el comparem amb la forma com
son contractats, rebuts 1 pagats els al-
tres professionals de les arts. Per tant,
el primer que hem d’aconseguir és
un major grau de professionalitzacio
de tots els protagonistes en la cadena
de les arts plastiques, el sector public
ha d’afavorir una major col-laboracié
1 implicacid del sector privat, i fo-
mentar, amb la creacid 1 consolida-
ci6 d'una formacié d'alta qualitac
una major sintonia cap a les noves
formes de comunicacid que recla-
men la societat 1 la cultura global del
nou segle.

Jordi Falgas és master en historia de |'art .



