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Aurora i

Prudenci Bertrana,
proximitat i lunyania,

Marta Vallverdu

RESSEGUIR LA PERSONALITAT I L'OBRA D'AURORA BERTRANA COMPORTA D'ENTRADA TOPAR-SE
amb I'ombra sagrada del pare, Prudenci Bertrana, i plantejar-se com a conseqiiéncia el
topic de la seva possible influgncia damunt l'autora. En diversos textos Aurora Bertrana
hi al-ludeix per tal de remarcar que la propia vocacid literaria no va tenir d’entrada un es-
timul patern. Loposicié de Prudenci Bertrana va ser precisament, en el seu caracter con-
restatari i tossut, 'aliment pel conreu dels primers papers. Aixi ho manifesta a Una vida:
«Contrariament al que la lagica pot fer creure, la noia no escrivia per esperit d'imitaci.
(...) Ella encara no en tenia deu i, amb prou feines sabia escriure en un cartipas, quan va
compondre un poema patriotic. (...) Algun temps després, escrivia un conte. El mostra al
seu pare. Prudenci Bertrana el llegf i el va desaprovar. Acusa la nena de plagi i Ui prohib(
que seguis escrivint. Ella desil-lusionada i ferida, es féu un tip de plorar d’amagat de tot-
hom. No era veritat que hagués copiat el conte. (...) Com que sentia una auténtica voca-
cié descriptora, continud escrivint. (...) Prudenci Bertrana no havia volgut que la seva
filla conreés la literatura, Li féu estudiar musica. Ella va haver d'esperar encara alguns
anys perqué el pare li permetés escriure» (1). Els motius d’aquest rebuig patern tenen a
veure amb Vactitud dolorosa amb qué Yescriptor vivia la carrera literiria propia; confessa

Prudevici Bertrana a Lluis Nicolau d'Olwer l'any 1920: «... fa molts anys que suporto una vida dura (...) i no
(Tordera 1867- Barcelona 1941), tinc el dret de sacrificar la meva familia a les déries d’escriptor independent.» (2). Sembla
en una caricatura de Passarell. que tampoc va familiaritzar-la amb la literatura catalana, 1 1'Aurora, en l'adolescencia,

llegia la biblioteca d’obres en castelld del seu oncle matern, Albert Salazar. «Les avides
lectures dels meus primers anys, quan d’amagat de la familia sostreia i devorava volums de
la biblioteca de oncle Albert, les feia, naturalment, en castelld. La base de la meva cul-
tura literaria era, doncs, castellana.» (3)

El pare, un estimul passatger

El primer canvi d’actitud del pare va ser quan la comunicacié d’ambdds va ser impe-
rativament 'escriptura, i Prudenci va haver de llegir els textos de la filla. Aurora
Bertrana, a principis del vint, fa el primer salt a I'estranger i s'instal-la a Ginebra, per tal
destudiar pedagogia musical a I'Institut Dalcroze; les llargues cartes que envia agraden al
pare i aquest I'anima a escriure. Possiblement va ser ell qui va facilitar [a publicacié dels
dos primers articles de la noia al diari en qué col-laborava. Recorda l'escriptora a les seves
Memdaries: «La primavera del 1924 va ser una primavera esbojarrada per a mi. Dos grans
esdeveniments la van il-lustrar: 'aparicié dels meus primers dos articles a La Veu de
Catalunya, un reportatge sobre I'Institut Dalcroze i, tot seguit, després de les meves vacan-
ces de Pasqua, un altre que duia per titol «Les meves sabates rosses a 'Opera de Paris». El
meu pare m'escrivia que havien tingut &xit i m’encoratjava a continuar escrivints (4).

Tanmateix, aquest estimul del pare sembla passatger. Hi ha un contrast entre aquesta
disposicié i el moment rellevant de 'entrada d’Aurora Bertrana a les lletres periodisti-
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ques: la publicacié d’una serie d'articles a [)’Aci i d’Alla, que
escrivi a la Polingsia Oriental, on resideix del 1926 al 1929.
En aquest moment decisiu el mentor de la futura narradora és
Lluis Nicolau d'Olwer, tal com descobrim a la correspondén-
cia que li trameté des de Tahiti, i que es conserva actualment
a I'Arxiu de Montserrat. Vet aqui el que proposa a I'amic el 23
d'agost i el 17 d'octubre del 1927: «He escrit dos o tres arti-
cles i el meu pare em diu que no valen res.» (...) «Vds teniu
volunrat i coneixences —el meu pare na gaires i molts ene-
mics— Us semblaria bé oferir una serie d'articles il-lustrats
completament inédits a una revista important de Barcelona?
(...) Voleu parlar del projecte com si la idea fos vostra? (En el
fons ella es vostra efectivament)» (5). Fs ara Nicolau d’Olwer
i no Prudenci Bertrana qui esperona el desig d’escriure de la
noia i troba la revista adequada per a la publicacié dels seus
primers reportatges. Postetiorment, el pare, davant de la bona
critica que van rebre els textos, reconeixera definitivament la
ferma decisié d’Aurora, i fins i tot I'any 1934, quan la carrera
d’escriptora té embranzida, acceptari la proposta d'escriure en
col-laboracié la novella d'aventures Lilla perduda.

Tanmateix, Aurora Bertrana precisa a les Memories que
no va haver-hi cap altra forma d'implicacié o orientacio del
seu pare en els seus textos: «Contra la idea que tothom tenia
que el pare m’ajudava a escriure, mai no em va aconsellar ni
tampoc em va revisar el que havia escrit.

«Si llegia els meus llibres un cop publicats —crec sincera-
ment que ho va fer—, no m'hi dedicava cap comentari. El pare
era poc expansiu.» (6)

Una ascendéncia educacional

Des del meu punt de vista, I'ascendéncia de Prudenci cap
a Aurora Bertrana €s, més que literria, educacional, i per
aquesta rad 'obra de pare i filla coincideixen en el fons con-
ceptual: és evident que en amhdds escriptors hi ha present el
rebuig de la civilitzacié, I'anhel de reconciliar-se amb la natu-
ra. Si Prudenci Bertrana no va estimular d’entrada la vocacié
literaria de la seva filla, s{ que en canvi la va fer particip del
seu gaudi per l'aire lliure, pel mén natural. Aurora, en la ten-
dra infancia, acompanya el seu pare en algunes excursions i
caceres, com evoca en un dels primers capitols de les
Memdries: «Una estona després, el pare em tornava a cridar:
/-Sargataneta, guaita./ -Qué?/ —Guaita 'ombra dels nivols.
Corre damunt el pla com una esperitada. Ara els camps s'il-lu-
minen, ara s'enfosqueixen. Combra s’enfila a la carena. Oh,
guaita, guaita! Els cims sén encara assolellats, els contraforts,
dins 'ombra, i ara, sota la claror altre cop. Mare de Déu, quin
meravellss espectacle!» (7).

En el pensament de Prudenci Bertrana hi ha la visi¢ de la
simbiosi de U'ésser huma amb la natura, que es concreta en
Proses Barbares en els herois muntanyencs de la Selva. «... sén
ristecs, camperols, cagadors furtius, sén captaires i ganduls,
molts coberts de miseria, perd en llur mirada porten ['extasi
dels horitzons, hi porten una riquesa d'iniciacié panteistica
(...). Aqueixa gent sén mistics de la Natura; han arribat a ex-
treure l'esséncia del caos, d’amor i de felicitat que es desprén
de la mare Terra {...) és 'anima d’ells, que s'ha compenetrat
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Text manuscrit de La ciutat dels joves,

amb I'anima del mén, i aqueixes dues animes, ['una tan xica i
'altra tan immensa, s6n amigues i s'estimen» (8). Aquesta
idealitzacié de formes de vida simples i espontanies li repre-
senta posar-se en contacte amb el component atavic, salvarge,
d'un mateix: «... em pregunto si és que en mi hi ha un estrany
atavisme, si ressucita en mi 'home de les caverna=s» (9). En
els Paradisos ocednics, de 1930, primera obra publicada
d’Aurora Bertrana, la narradora tamhé hi dibuixa la possibili-
tat del mite arcadic, concretat en la terra exdtica de les illes
de la Polingsia, tot projectant la imatge dels éssers edeénics en
els nadius maoris, que han assolit la comunié panteistica amb
la mare Natura: «En un recolliment, mistic i expectant, passa
un segon de silencids silenci, i en la quietud sobtosa del poble
se sent 'amagada preséncia de la natura que palpita» (10).

La critica a la civilitzacié

Lenaltiment de la vida natural comporta en les obres de
pare i filla la mateixa critica romantica a la civilitzacis, que
s'expressa a través d'imatges conceptuals diferents, adequades
al corrent de pensament al qual pertanyen historicament: per
a 'escriptor modernista el conflicte parteix de la dualitat
camp-ciutat; el microbi de la humanitat és doncs per a
Prudenci Bertrana la imatge de la vida urbana: «Digueu-me
;en quin racé del vostre estatge ciutada no ha caigut una lla-
grima, en quina cambra no resten encara sentors de febre; dar-
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Aurora Bertrana
sota el bust
del seu plwey »
ulpit per
d Guing.

rera de quina porta no escoltareu algun sanglot d’amargor o
algun xiuxiueig de mal presagi? (...) Arregleu la vostra gabia
curosament {...). Serd en va: Vambient de neurosi, de luita i
d’intranquil-litac que munta del carrer sorollés se us filtrara
pertot, us donara malviure» (11). En canvi en els anys vint,
per a Aurora Bertrana oposicié és progrés-primitivisme; l'es-
criptora s'arrenglera amb els qui denuncien la validesa de la
superioritat tecnologica i materialista occidental, que té com
a paradigma Estats Units, i que conduird a 'extincié de les
cultures indigenes: «El passat maorf llegendari i pogtic, les tra-
dicions, la religid, els seus déus i els seus miracles, tot ha su-
cumbit sota el poder del dolar!» (12).

Altrament, caldria matisar que la concepci6 arcadica de
pare i filla és un exemple de la distancia idecldgica que els
separa. El prototipus d’home ristec de Prudenci Bertrana
arrenca del mite vitalista nietzschid, que prescindeix de judi-
cis morals: «... remors feréstegues, discordances eshorronado-
res, per a millor pintar-vos la poesia del fort, del terrible, de
tot el que, en la Natura un home hi contempla. (...) [ com
Zaratrusta amen la vida [els herois muntanyencs| i estigueu
segurs que si sabessin parlar dirien coses molt profundes»
(13). Per a Prudenci Bertrana la Natura és cruel, i doncs,
també I'ésser que hi viu i s’hi emmiralla. La violeéncia, la ves-
sant depredadora —les aficions cinegeriques de I'escriptor, per
exemple—, és tamh¢é un element inherent en 'ésser natural,
perqué seria generat per l'instint de conservacié i les lleis de
la naturalesa. «Ell mai no havia paladejat el goig de matar en
les seves caceres. Era quelcom de més pur i noble, que larros-
segava pel mén enlld, i tal volta nocié venturosa d’un retorn
a la llibertat de I'home primitiu, ben avingut amb el dinamis-
me que regeix Punivers» (14).

Observem, doncs, com la recerca de la puresa de I'ésser
huma que combrega intimament amb la Naturalesa, comuna
a Prudenci i Aurora Bertrana, divergeix en aquest punt, Per a
escriptora l'ideal del paradfs té un component que procedeix
de la teoria filosofica de Rousseau, i en part dels ideals cris-
tians de Bernardin de Saint-Pierre a Pau i Virginia, on 'har-
monia amb la naturalesa —sense lloc per a la violencia— con-
fereix als personatges calma i beatitud. Perd rambé, és clar, de
la seva forma propia d’entendre la vida. Es una Arcadia sense
espai per a la crueltat i el canibalisme en nom del regne de la
bondat natural, tal com la va projectar 'autor frances en la
seva obra. Coincideix també amb Bernardin amb 1'ds del to
sentimental en alguns passatges, en Vatraccid pels infants
perqué representen la felicitat en una natura acollidora: «Els
veurieu sans 1 bells com quartre angels de Déu. El sol surt cada
dia per a ells i a llur entorn (...) els llacs sén blaus i transpa-
rents; els peixos, argentats; ¢l rierol frasejador, i les planes,
verdes i ombrejades» (15). Perd aixi com els habitants de
lidil-li de Pau i Virginia es troben subjectes a la moral cristia-
na i per tant no poden abandonar-se a la sensualitat de la
selva, la narradora dels Paradisos se sent fascinada davant la
fusié entre natura i humanitat a través del sexe. «Cauen les
torxes, com coets dins la nit, i, amb elles, s'esvaeix la darrera
guspira de seny./ Fugen ombres, desordenades, panteixants.../
[ el vel densfssim de la selva cobreix amb indulgéncia sobira-
na aquella hora orgiaca» (16).
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La incidencia de Pestil patern

Caldria veure també fins a quin punt estil del pare va in-
cidir damunt la prosa d’Aurora Bertrana. Doménec Guansé, en
comentar els Paradisos, tot just apareguts, deia el segiient a
proposit d’'aquest tema: «Hi ha en el llibre un panteistic amor
a la natura, un entusiasme insubornable a la llibertat, un odi
als prejudicis creats per la civilitzacié dels blancs. [ si aquest
fons ideologic i sentimental ens fa pensar una mica en 'il-lus-
tre progenitor d’Aurora Bertrana, ne deixa també de recordar-
nos-el en la forma. Ultra amkb el sentit sempre despert del color
en la descripci6 de paisatges, de ciutats i de marines, ens tro-
bem amb una barreja semblant d’humor i de poesia. Ara, que
Ihumor d'Aurora Bertrana no és tan acid, tan sarcastic, ni la
seva poesia tan melangiosa. Hi ha un dring més alegre, una
major despreocupaci6 i una certa complaenga a espaterrar bur-
gesos que no hi és en 'obra de Prudenci Bertrana» (17).

A part del fons ideoldgic i sentimental, Guansé remarca aspec-
tes formals comuns entre ambdas, que poden ser causats per l'as-
cendeéncia del pare. Tanmateix, distingeix de seguida trets origi-
nals de ["autora: 'humor desimbolt i la provocacié. Caldria tenir
en compte també la distincia entre tots dos escriptors quant al
tractament del llenguatge. Si Prudenci Bertrana, a causa del seu
esperit contemplatiu, es delecta en l'observacié minuciosa, la
qual cosa s’expressa en una frase sinuosa i complexa, d'adjectiu
preciosista, Aurora Bertrana opta per una llengua fluida, agil,
més d'acord amb el seu temperament actiu. Lestil de Paradisos
ocedmics, viu i suggeridor, perd encara insegur, és el naixement
d'un cami d’una sdlida carrera narrativa que desembocara en la
maduresa de les Meméries, quaranta anys després. Fs precisament
en aquesta obra en qué evoca l'esforg plaent que representava
per a l'escriptora la recerca de la forma: «... ningd no ens ense-
nya a escriure i (...) llevat dels genis, els altres hem de treballar,
treballar i més treballar, per formar-nos un bon estil no sola-
ment literari siné clar i expressiu» (18). Vet aqui U'objectiu esti-
listic que va regir el seu procés creativ: que l'artifici literari no
estigui renyit amb la claredat i Uexpressivitat. De fet l'escriptora
sintonitza amb la llengua literaria de Romain Rolland, un dels
seus escriptors preferits: «Parle droit! Parle sans fard et sans apprét!
Parle pour étre compris! Compris, non pas d'un grup de délicats,
mais pour les milliers, par les plus simples, par les plus humbles! Et
ne crains jamais d'étre compris (...) Et si, pour mieux enfoncer ta
pensée, il est utile que tu répdtes les mémes mots, repéte, enfonce, ne
cherche pas d’autres mots! Que pas un mot ne soit perdu! Que ton
werb soit action!» (19).

Cap a Destética personal

Hi ha, en definitiva, una ascendéncia literaria de
Prudenci Bertrana en Ia seva filla, que aquesta va saber recon-
duir cap a la seva estdtica personal, tant en 'aspecte formal
com tematic, influéncia pero, ral com he volgut demostrar, no
tant estética com educacional. Prudenci Bertrana va transme-
tre a la seva filla la seva concepcié del mén, el seu tempera-
ment inconformista i rebel, el qual Aurcra Bertrana, rambé a
diferéncia d'ell, va saber portar fins a les dltimes conseqiién-
cies. Perqué Prudenci —prudent, malgrat tot- no es va atrevir
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Awrora, presidenta del Jurat del Premi Bertrana, és saludada pel primer
unent d'alcalde de I' Ajuntament de Girona, Félix Romeuw, any 1970.

a abandonar la «gibia» ciutadana, mentre que la seva filla,
projectant la realitat en els textos, i vivint la vida com en una
novel-la, va emprendre el vol. I fins ben lluny,

Marta Vallverdu és professora de llergua i literatura catalanes.
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