
Carme Guasch fFigueres l929--Badalona i998} 
i urm illustració de]. Granados Lümonaper 
al seu llibre Vint-i-cinc soncts i un dia. 

Carme Guasch: 
la literatura^ 
es a áirj la vida 
Jordi Pía 

A
rran de la mort de Carme 
Guasch, l'agost de l'any pas-
sat, el diari El Punt en puhii-
cava el darrer arricie: «Viat-
ge cap a dins d'un mareix». 
El rírol, hen significatiu, 

guarda una concomiráncia, mes enllá deis 
noms, amb el seu últim poemari -Interiors— 
(1), aparegut mig any abans. Hi retrobcm el 
mareix cspai bipolar amor-mort que rensa i 
uneix albora el prescnt i el passat, rransfigu-
rats peí poder de la confessió lirerária en una 
suprarealirat atemporal. L'amar i amic es 
bressa en el cor de l'escriptora com un «...rír-
mic vaivé d'alens i esperances». La malaltia i 
la morr del marit van ser per a Carme 
üuascb l'inici d'im pelegrinatgc espirirual, 
on el dolor i la seva fiblada, passars peí gre-
sol del sentimenr mes afuat, crisraMitzaren 
en prodigiosa feamditat lirerária. Vida i lite-
rarura es marfonen c(ím el foc ais cremalls. 

«Escric rossudament -dirá a Práctica de vida-
(2) per rescarar-te / del temps que, inexora-
blemenr, se t'enduu.» En el dolor, en i'csforg 
per fer-ne signe, Tautora rroba la seva via de 
comunicacíó amb Tamat absenr: «Amb el fil 
del record romane cosida / al teu nom i a la 
rerra on romans tu.» 

Sempre he pensar que a C a r m e 
G u a s c h escau m e r i d i a n a m e n r aquel la 
senréncia de Joseph Brodsky: «La memoria 
és una forma d'amor.» Brodsky Lescrivi 
amb moriu de la morr del seu amic Man-
delstam, poeta rus que, arrestar i internat 
per la policía estalinista, va morir al cap de 
pocs meses en un camp de concentració. 
Explica Brodsky que la viuda de Mandels-
tam s'aprengué de memoria els poemes' 
proscrits del marit i els mormolava cons-
tanrment mentre treballava al torn d'una 
fábrica, on havia estat deportada, lluny de 
Moscou i de la seva familia. 
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«Situacions insulars» i «El lUt isabelí» 

Tanmateix, la mirada interior de 
Carme Guasch era, com en un efecte 
retroalimentari, mi nodriment per a la 
mirada exterior. A Situacions insulars 
(3), retrata, a mig camí de la ironia i la 
tendresa, diverses experiéncies de soli­
tud on íes protagonistes son dones. La 
crítica social, l'humor com a aparcnt 
distanciament deis problemes, l'ombra 
de la incomunicac ió , t a lment una 
heura que ofega laténcies que mai no 
acaben de configurar-se, plañen al Uarg 
de la seva galería de retrats. Les obses-
sions, les frustracions larvades, els 
desitjos soterrats en el marc de la quo-
tidianitat anodina, son projectats, com 
en una seqüenciació cinematográfica, a 
El Hit isabelí (4) on l'esmentat sentit 
d'ironia i tendresa confegcix un paisat-
ge psicológic que engloba molts deis 
tics i les déries de la nostra societat 
finisecular. Una societat que com la 
pacient del psicoanalista, emmudit per 
imperatiu professional, Uanga rcqueri-
ments de clarícies sobre ella mateixa 
que troben, inexorablement, el silenci 
per resposta: «No sé per qué li ho pre­
gunto, ja conec les normes: vostc no 
comenta, no sap, no contesta. Sóc jo la 
que be de xerrar, pero és que em sem­
bla que em perdo una mica (5).» 

Els inicis l i teraris de Carme 
Guasch cal situar-los al voltant del cer-
cle que presidia, amb la seva indiscuti-
da autoritat moral, Caries Fages de Cli-
ment . Es important de remarcar el 
paper exercit per les escriptores M. 
Ángels i Montserrat Vayreda, Carme 
Guasch i Pilar Nierga ais darrers anys 
de la vida de l'insigne poeta empor-
danés, peí que fa a la transcripció i 
ordenació de la seva obra, El mestratge 
que Carme Guasch rep, paraMelament 
al de la seva carrera universitaria, és, 
dones, a redós d'aquest caliu huma i 
literari en el qual participaren també 
atristes com Evarist Valles i Joan Sibe-
cas, entre altres. 

Ais anys seixanta, Atenea, Agru-
pació de Cultura del Casino Menestral 
Figuerenc, celebrava, cada vint-i-u de 
mar^, la Festa de la Poesia, els princi­
páis valedors de la qual eren els poetes 
Jaume Maurici i Caries Fages de Cli-
ment. Aquest, en el discurs pronunciar 
en la festa de 1968, cinc mesos abans de 
la seva mort, feia aquesta valoració deis 
poemes presentats per Carme Guasch: 

CARME GUASCH 

VINT-I-CINC SONHS 
1 DN DÍA 

1978 

«Aquesta exquisida poetessa posseeix 
una sensibilitat tan aguda, una percep-
ció tan tendrá, una comprensió diríem 
tan amorosa i maternal de les coses, els 
conceptes i els sentiments, que la fan, 
possiblement, valgui el pleonasme, la 
mes femenina de les nostres poetesses. 
La seva inspecció del món circumdant 
o intern és sempre amorosa(.,.)"- Des-
prés de ponderar-ne l'equilibri entre un 
cert pudor intimista i la voluntat de 
comunicació poética, Fages afegia: 
«Carme Guasch s'ha creat un món 
meravellós i senzill, que sap dir, mes 
que recitar, sense complicacions men­
táis ni barroquismes acrostics expres-
sius, dintre una línia Ueugeramet ondu­
lada, equidistant de la disciplina clássi-
ca i Teufória Uibertária, que és l'indu-
ment retóric que ara mes es porta, 
Culta i austera, documentada i inquie­
ta, aquesta escriptora ha adquirit una 
envejable seguretat en si mateixa (...)». 

«Vint-i-cinc sonets i un dia» 

Caldrá esperar deu anys per assa-
borir els fruits poét ics de Carme 
Guasch: el seu poemari Vinl-i-cinc 
sonets i un dia (6) apareixerá el 1978. 
Montserrar Vayreda, en el proleg, el 
defineix com a «minibiografia {...) en 
vint'i-sis capítols hreus ĉ ue sintetitzen 
la vida d'una dona ĉ ue se sent feliij de 
ser-ho». I en destaca Taflorament de la 
intimitat, la ttansparéncia expressiva i 
una afuada sensibilitat. «Son versos 
-continua- que susciten interés, que es 

fan assequibles, entenedois, que no 
cauen en facilitats retoriques, en dcli-
qüescéncies líriques, en rimes d'escassa 
amenitat(...) Tot está dit amb frescor, 
amb natumlitat, perqué abans, insistei-
xo, ha estat viscut». Aqüestes páranles 
de Montserrat Vayreda assenyalaven, a 
parer meu, la clau de volta del que 
havia de ser Tobra posterior de la seva 
amiga i poetessa: l'experiéncia personal 
com a font de Tacte literari. Patafrase-
jant la sentencia de Boileau -«sense 
veritat no hi ha bellesa»-, podríem dir 
que el pern on recolza l'obra literaria 
de Carme Guasch és l'experiéncia, que 
no s'atura en l'estrictamet personal, 
feta «práctica de vida», per utilitzar 
l'expressió amb qué intitulará el seu 
penúltim llibre de poemes. 

«Trena de cendra» 

Entre l'apatició de Vint-i-cinc sonets 
i un dia i el segon llibre, ara novel-la, 
han transcorregut sis anys. En aquest 
període, acjuell a qui confessava «Ets 
mes tu que no jo el qui en mi habita,/ 
sóc mes jo que no tu qui m'ha punyit», 
li ha estat arrabassat després de Uarga 
malaltia. Trena de cendra (7) constitueix 
una apassionada confessió que arrenca 
amb for9a, des de Teidemá mateix de la 
separació definitiva. A. partir d'aqui, la 
narració es desenvolupa dins l'espai 
bipolar a qué aMudíem al comen^ament 
-amor-mort-, el qual, mitjan^ant l'üs de 
flasbback, enceta la trama que ha de 
desembocar en el mateix punt de parti­
da. Es tracta, dones, d'un desenvolupa-
ment circular, recursiu, que oermet al 
lector amarar-se de la cárrega vivencial 
que dona consistencia a tot el procés 
seguir, Així, dones, l'impaete i la con­
tundencia del parágraf ĉ ue enceta la 
novel-la ens en descobreixen la clau de 
lectura, A mesura que aquella es desen­
volupa, hom és trasUadat al mateix 
espai psicológic en qué Tautora ha 
generar l'obra. 

Aquesta transparencia comunica-
riva podia haver derivat en un produc-
re melodramátic i tópie, malgrat la sin-
cetitat. Tanmateix, aquest risc és neta-
ment supetat per Carme Guasch gra­
des, sobretot, a tres facrors: l'ajustada 
ordenació del material narratiu, el to 
elegíac, impregnar de lirisme, que se 
sostreu a cpalsevol forma d'estridéncia, 
i la singularirat amb qué es vehicula i 
es literatutitza Texperiéncia. 
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Ohjectes i espais per al record 

Carme Gtiasch 
¡nterioTs 

Columna, Col. Auria, 82 
Barcelona, 1997. 68 pagines 

«La poesía tot sovint és un diálcg amb eís morts.» diu 
Mutsuo Takahashi. Aqtiesta cita, que és la primera de les 
que encap^alen el darrer Uihre de Carme Guasch, podria 
resumir amb precisió quin és l'espertt que anima els poe-
mes que Vintegren i, albora, fer-nos evident el fil conduc­
tor de la trilogia poética que amb aquest llíbre es tanca. 
Els altres dos liibres que la formen son Amat 
i amic (1983) i Práctica de vida (1993). 

Escrita a partir de la mort del seu 
marit -vegeu l ' ent revis ta a l 'autora 
publicada a VAvui eí 12 de marg de 
1998—, aquesta trilogia sembla respondre 
a la idea de la literatura com a saívacio: és 
a dir, concebre el fet d'escriure com «una 
manera de buidar-se i explicar-se a un 
mateix les coses que ens passen» per tal 
d'asserenar-nos quan aqüestes ens tmsbalsen. 
Al primer llibre l'autora manifestava el seu 
dolor de manera continguda gracias al deute 
que contreia amb els autors les cites deis quals 
encap^alaven cadascun deis vint-i-nou sonets 
del llibre. Els sonets es convertien sovint en 
glosses de la cita i era aquesta subjecció temáti­
ca, afegida a la formal, alio que els allunyava de 
les expansions sentimentals massa estridents. Al segon lli­
bre comen^ava l'assumpció serena de la pérdua que culmi­
na a Interiors. Tomant a Takahashi, de dialogar amb els 
morts directament hem passat a dialogar-hi a través deis 
objectes que ens els fen vius en el record. 

L'autora, després d'una recerca de qualitar, ha trobat la 
seva veu; deixant enrere la subjecció formal i tomant a la 
temática. El pretext de cadascun deis poemes -que per 
repetició esdevé I'eix temátic del recuU- és un objecte o un 
espai Uigat afectivament a l'absent. Des de l'evidéncia 
d'«Anelí» -reeixit poema, bastit amb anáfores i aposicions 
juxtaposades, on alió que bavia estat el sírabol de la unió 
de dues persones esdevé r«espoli darrer del viure / llegat 
primer de la mort» i emblema de «tota / la soledat d'aquest 

món»- a la distancia aparent de «Mar» -on, a partir d'una 
cita de Margaret Atwood, es bastcix un bell sfmil entre el 
mar i Tabsent, que amb «les enes del record» dibuixa 
l'existéncia deis que han resmas i es fa albora desapercebut i 
nccessari. Passant per molts altres poemes que traspuen 
intensa contenció emocional gracias al despullament retó-
ric aparent i a la cercada insignificancia del pretext; com a 
«Balancí», on el ritme de les estrofes sáfiques n'evoca el 
balanceig interromput; a «Teléfon», que en alguns versos 
recorda la dolorosa lucidesa de La voix humaine de Jean 

Cocteau, o a «Llibre», una encesa declara­
d o d'amor ais Uibres que deixa enrere la 
cita de Pere Calders presa com a punt de 
parten^a per descobrir-nos que fins la 
dedicatoria mes fressada ens porta la veri-
tat del record tristament revíscLit. :¡ 

Potser és «Casa» el poema que des- -
til-la amb mes senzil lesa i ve r i t a t á 
-hexas íMabs agrupats en quartetes 1 
amb rima assonant idéntica en tots els '; 
versos parells, amb un ús acurat de les -
anáfores- la plenitud de la buidor, la j 
corporettat de Tabséncia, mitjan^ant A 
una dramática antítesi: «Es tan sois 
el buit d'ell / que omple tota la „ 
casa.» Permeteu-me un breu incfs ¡ 
de crítica filológica; el primer deis 

versos acabats de citar no apareix així . 
en el llibre. Una inexplicable badada, que prefereixo atri­

buir a un problema d'edició o d'impresstó mes que no pas í 
a l'autora, fa que aquest vers sigui hipermétric (tingui set ; 
síMabes en compres de sis): «Es tan sois el seu buit d'ell.» 
Badades com aquesta (n'hi ha una altra de semblant al -
poema titulat «Balancí»), a mes de ser incomprensibles, : 
em fan dubtar, encara que siguí mínimament, de la cura ; 
amb qué algunes editorials treuen al caiTer els seus Uibres-

Clos Tincís, només em cal recomanar la lectura : 
d'aquest llibre i de la resta de la trilogía - també com a ; 
sincer i merescut homenatge a l'autora-, ja que és en el 
record de la passió, en la cendra que tant apreciava, allá 
on mes podem apfendre de la vida i la mort. 

Lluís Lucero Comas 

La novel-la está distribuida en tres 
blocs: el primer, en qué partint del 
dolor present es rememora el goig deis 
anys compartits; el segon, en qué la 
veu narra t iva arrenca deis primers 
records d'infáncia fins a acabar en 
l'espera del primer fill i el tercer, en 
qué es perfila, en un crcscendt) intens, 
el desenl ia^ anunc ia r . El fet que, 
enmig de la poiarització amor-mort, 

s'inclogui com a xarncra una regressió 
ais anys d'infáncia i adolescencia -les 
sessions de teatre, els bombardcígs de 
la ciutat, els cursos a I'institut i a la 
univcrsitat- fa una funció de distensió 
albora que permet copsar la intcriori-
tat del personatge narradora. Scnse 
aquest aspeóte, el salt ctonológic hau-
ria pogut semblar inconnex. En canvi, 
es resol de manera que el lector pugui 

capir , amb referéncies que li son 
nccessáries, el marc psicológic que 
s'imposa en el tercer bloc, quan es des-
cabdclla la tragedia. 1, tanmateix, un 
hálit de tcndresa, de quotidianitat , 
d'efusió continguda embolcalla cada 
evocació, cada record, cada piany. Hi 
ha una citació de Mercé Rodoreda que 
es reprodueix a l'inici del llibre: «Una 
pena arrapada al coll com un clau cla-
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de CENDRA 

r.Maria Carine (iiiascl: 

vat amh un martell, una pena de deu 
mil quilómetres.» Aquest dobie ves-
sant de dolor incontenible, que no pot 
depassar l'instant {el «clau clavat amh 
martell») i de dolor persistent, sense 
solució de continuítat {la «pena de 
deu mil quilomctrcs») és l'eix verte-
brador de la novel-la. L'antagonismc, 
la dialéctica amor-mort, felicitat-deso-
lacio, només es pot rcsoldrc en l'accep-
tació de la indissolubilitat deis scus 
components, com en una trena. 

«Amat i amic» 

Es des d 'aques ta premissa que 
l'autora pot adre^ar-se en segona perso­
na, durai^t bona part del text, consu-
mada ja la mort. Es des d'aquesta par-
ten^a que pot exclamar també en el 
poemari Amat i amic (S): 

«Per que m'és tan difícil decidir-me a acceptar 
que des de l'altra vora tu in'allar̂ ues la má?» 
L'amat i amic és el referent directe 

de la vcu elegiaca de l 'autora, que 
Vevoca darrere el vidre glai^at de la mort 
(primera part) o Vinvoca, albirant-lo en 
l'incert espai del mes enlla (segona 
part). Prosa i vers, al capdavall, son en 
Carme Guasch un duet al servei d'una 
mateixa mclodia resultant: «Vientre 
crides t'afirmes viu encara», ens rectn--
da. Parlávcm d'una trena, d'una cade­
na. També enllaga els tres Ilibtes: el 
gaudi de l'amor assaonat, fértil i apas-
sioriat que expressava el primer poema­
ri, és ara Túnica penyora, guardada en el 
receptacle infrangibie del temps: 

Carme Guasch 
Amat i amic 

Mes que onuncí 
de foia i promesQ fecido, 

cora Tínlrús l'imogmo, 
m¡e ocupa a cops de vida, 

el lloc que li díspulen 
l'ongoixQ i el dolor 

Els Ilibres de l'Escorpí 
Poesía 

B9 .:,;:g 

«T'estimo en la pell ineva que m'ahra9a 
arab el record vivíssim deis teus dics; 
c'estimo en el silenci, que és la pla9a 
on convoco els teui mots mig adormits.» 
La presencia de Llull -Llibre d'Amic 

e d'Amat- i del Maragall de Nausica i 
Seqüéncies es fa patent no només en les 
citacions que generen, com una glossa, 
els corresponents sonets amb qué se'ns 
comunica Tautora, ni tan sois en el pai-
satge evücat, com és la fageda d'en 
Jordá, marc referencial c|ue apareix 
sobretot al sonet «A sol ixent...»: allá 
on es fa mes viva i tangible és en la llui-
ta de la poetcssa per obtenir de la 
renuncia física, inapcl lablc, un pou 
d'on extreure la creixen^a en l'amor 
que no pot morir. Com si el sofriment 
-n i que meni al clos de la mort- fos la 
ptova suprema per confirmar l'amor. Si 
Llull va esculpir en aquesta clau aquell 
diáleg sublim: 

lí-Digues, aiicell qui cantes d'amor al meu 
amat, jper qué em turmenta ab amor qui iii'ha prĉ  a 
ésser son servidor? 

Respós raucell; -Si no sostenies treballs per 
amor, ab qué amarles ton amat?» 
i Maragall feia d'aquesta máxima els 
versos memorables: 

«Nodreix l'amor de pensaments i abscncia, 
i així ttaurá meravellosa flor; 
menysprea el pas de tota complacencia 
que no ec vinga per via de! dolor», 

en els seus versos, C a t m e Guasch 
reprén el mateix motiu com una fita 
petsonal irrenunciable: 

«Viuré amb l'afany de fer reviure 
el que la mort. cruel, no pot 

anihilar; el que em fa Iliure 
dins l'esclavatge mes devot. 

Viuré la vida que suporta 
l'estrany destí que ens es comú: 
tu, viu en mi; jo, per cu morta.» 
Els sonets d'Ainat i amic teñen la 

virtut de transmetre amb la nitidesa 
que neix de la sinceritat el batee pu' 
nyent del doloi per l 'abséncia, que 
indefectibleraent tots hem sentit en 
moments crucials de la vida. Per aixó, 
la veu Carme Guasch -sense estridén' 
cies- refá la nostra propia veu silent, 
potser només intuida. 

«Práctica de vida» 

Práctica de vida, tercer llibre de 
poemes, pren el t í tol d 'un vers de 
Miquel Martí Pol que l 'encap^ahi. 
Dins la línia deis dos poemaris ante­
riora, s'inscriu en la lírica amorosa que 
els era comuna: l'amat és absent, arra-
bassat per la mott . La veu poética, 
dones, se li ádrela des de la vida que el 
record li forneix: 

«Oh quin turment, quin vendaval sonor 
aquesta guerra amb la mudesa teva, 
camp de batalla que no coneix treva 
on el record es bat amb el rancor!» 
Com en la poesía de Joan Vinyoli, 

acjuesta serveix de conjur, per mitjá del 
qual l 'autora pot fer present, en el 
somni, l'ésser estimat, sense la con­
tingencia de la corpoteitat: 

«ara, immortal, de tu t'extralimices 
sempre i arreu: niai no tindrás fi». 
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La vida real adquireix sentit en la 
mesura que fa de tornaveu d'aquesta 
altra realitat -la del somni-, transcendi­
da fins a ocupar un lloc preemincnt en la 
consciéncia. Es la intuíció, a la manera 
de Bergson, la que fa posfíible l'escriptura 
-el díáleg- a través del mur del temps: 

«escric tüssudament, per rescatarle 
del temps que, inexorablemenc, se r'enduu». 
El sonet -única estrofa utilitzada, 

present també ais poemaris anteriors- és 
comparar a «una presó de ferms 
barrots». El repte de l'autora és fer-ne, 
precisament, un mitjá d'alliberament. 
La forma és, així, receptacle afai^onador 
del sentit. En el dolor, en l'esfori^ per 
fer-ne signe, Carme Guasch troba la vía 
de comunicació amb l'amat absent. Es 
Uavors que el cant absolitt, en paraules 
de Joan Vinyoli, ens arrenca del silenci, 
de la resignació, del pou de l'oblit. 
Aqucst cant és fruít d'un Iliurament 
incondicional, que ultrapassa tota mesu­
ra. «M'exalta tot i em desespera tt)t>>, 
exclama l'autora parafrasejant Foix. 

«Vise el present crispada, amb íes hores niaímescs 

per calfreds i paüres arrapades al pit», 

ens confessava a Amat i amic. Es el 

mateíx cant elegíac, seqüenciat en 
espais temporals diferents, que ressona-
va a Trena de cendra. Es aquí on se'ns fa 
palesa la transversal itat de la seva obra. 
Una mateixa itineráncia amb modula-
Cfons diverses pero complementaries. 

Els vint-i-cinc sonets de Práctica de 
vida constitueixen un conjtmt hamiónic 
no solament peí sentit, ni tan sois per la 
forma métrica, sino també per la manera 
d'expressar un mateix sentiment, amb 
una atenció constant a la imatge ben 
travada, sovint en una progressió semán­
tica, com en el darrer vers del poema «Es 
en mi»: «Sóc la beina, l'estoig, el taüt». 

El tema de la solitud en la gran 
ciutat és un aítre deis motius recurrents 
en aquest Ilibre de poemes. Pero aques­
ta solitud no suscita una reacció angoi-
xada, sino una quietud interior amoro-
sida per la melangia: 

«Els vidres es rendeixen a la grisor de l'alha; 
la pinja ganduleja teixint serrells suaus. 
El cel, orfe d'estrelles, és tot de seda in¡dva 
que estripen i sargeixen les ales de les aus." 
El record és utilítzat com un poal 

que alimenta la veu poética. Es penyo-
ra de la presencia de l'amat, que ho 
envaeix tot enllá del temps; 

"T'has encomanac arreu i tot et crida 
o vius etemament, sense fúgida, 
en el fons deis meus ulls, intemporal?» 

Miquel Martí i Pol, els versos del 
qual son citats com a capgalera del Ili­
bre i de dos poemes mes, s'hi reflecteix 
en el compromís de doble fidelitat: a la 
persona objecte del sentiment i al país, 
al «nosaltrcs», bo i configurant-ne un 
sol motiu. Els darrers versos de Práctica 
de vida son, en aquesta línia, una síntesi 
de tot el poemari. També TliáUt d'espe-
ran^a, capa^ de remuntar «el mot ado-
lorit», ens evoca el poeta de Roda de 
Ter, cjue enmig de la incertesa augura 
un esclat de vida. Aquesta espetan^a 
és, en veu de l'autora, «ima ombra que 
no es cansa», la qual, com la cendra 
envers el foc, asscnyala les paraules i el 
gest de l'estimat, fent-lo rediviu en el 
pensament i en el somni. 

El cant de Carme Cjuascb, elegíac, 
és també una (obstinada recerca del 
sentit darrer del dolor, purificador i 
destructor, albora. Es la constant antí-
tesi de voler i m) ser encara. Un punt 
de partida i un punt d'arribada que ten­
sen el camí del present: 

«L'esperit, váriaoieiit, pcrseguint-lo s'exalta: 

quan el vull mes concret, mes se'm toma imprecís.» 

Confessió i també invocació, Prác­

tica de vida és una i n v i t a d o a resseguir 

l ' i t inerari a n í m i c de l 'autora, el qual , 

Uuny de ser u n pretext, és una realitat 

tntimament sentida. I aixó és el que 
colpeix mes el lector i fa posicionar-lo 
prenent part activa en el discurs poétic: 
la punyent sinceritat, gairebé catártica, 
d'una veu que troba en l'elegáncia del 
sonet la contenció ajustada. Lúcida i 
apassionada, esdevé tornaveu d'un foc 
interior capa9 de generar els sentiments 
mes sublims i els mes antagonics, com 
un magma en continua mutació: 

«per sentir que viu i m'acomboia 
aquella teva herencia de joia, 
em cal sentir, ben viu, el mal que em fas». 
Josep Faulí c^ualificava l'obra de 

Carme Guasch com a madura de senti­
ment i intcMigcnt de realització. Pensó 
que és una definido exacta. Podríem 
afegir-hi c]ue la ciau n'és la sinceritat 
amb qué l'autora aboca les seves vivén-
cies personáis i, a la vegada, l'afina-
ment rigorós amb qué manipula l'eina 
de la Uengua. Si ens fixem en l'estil, 
observarem la llisquent naturalitat amb 
qué confegeix la seva prosa i el seu 
vers. Els poemes de Carme Guasch son 
la feli^ resolució d'una equidistancia: la 
imatge ptecisa, sovint extreta deis ele-
ments mes proxims ai lector comú, 
amb una fluent assequibilitat de léxic, 
d'una banda, i una subtil claboració 
formal, cadencialment impecable, deis 
seus versos, per l'altra banda. 

Ea cap a deu anys, des del setmana-
ri Empordá, Carme Guasch responia al 
qüestionari Proust. A la pregunta de 
quina era la qualitaf que mes prefería 
en una persona, manifestava: «La capa­
citar d'estimar». 1 a la pregunta de 
quina seria per a ella la pitjor desgracia, 
contestava: «Ja l'he viscucia». 

La mort de l'estimat, per a ella, no 
va pas significar, en la seva contunden­
cia, la irrupció d'una eixorquia. Va ser, 
ben altrament, el desencadenant d'una 
passiü feta literatura. I un esperó per a 
trencar la bombolla i obrir-se a l'esclat 
de cada batee de vida. De molts batees 
de vida fets de pet i tes Uavors que 
moren per germinar i donar fruit, tant 
sota la Uum vibrant del migdia com 
sota la tenebra opaca de la nit. 

Jordi Pía és catedratic 
de Llengu;i i L i te ra tura C a t a l a n e s 

a í ' Insti tut A l c x a n J r c Deulofeu de Figueres. 
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