
A la dreta, Santa Úrsula, 
de Joan de Borgonya. 
A sota, Adoració deis paslors, 
d'lsaac Hermes. 

Muntar una exposició de 
pintura d'cpiica en una petita 
ciutal de províncies scnse comptar 
amb el reclam d'un mestre 
consagra! constituelx, abans que 
res, una aventura arriscada que cal 
afrontar amb una notable dosi de 
coratge. I coratge, a mes d'altres 
virtuts, es el que han demostrat els 
organitzadors de Tcxposició De 
Flandes a Italia. El canvi de 
tnodel en la pintura catalana del 
segle XVI: el bishat de Girona, 
que romandrá obcrta al Museu 
d'Art de Glrona fins al mes 
d'ahril. Cal rcconéixer que 
actualment la política cultural 
¿'aparador i, sovint. el cuite esnob 
a les «ultimes tendéncies» 
artístiques deixcn poc espai per 
realitzar exercicis de reflexió 
histórica rigorosos i cxhaustius 
com el que ens proposa aquesta 
mostra, fruit de la coMaboració 
entre la Universitat de Girona i el 
Museu d'Art. Som actors i 
protagonistes del pclegrinatge al 
Guggenhcim o la romería al 
Museu d'Historia de Catalunya, 
deis temps en els quals bona part 
de les manitestacions culturáis son 
falsejades i prostituVdes pels 
polítics, periodistcs i gurús 
intel-iectuals. D'aquí que resulti 
estimulant i, fins a eert puní, 
sorprenent trobar-nos davant una 
exposició que podem qualificar 
d'académica. La selecció de peces 
eorrespon a una época, el segle 
XVI, que durant décades la 
historiografía va marginar, gairebé 
diria estigmatitzar, ja sigui per 
pura ignorancia o bé per 
concentrar els esfor^os en la 
mitificació de l'art medieval i 
modcmista,considerats símbols 
d'identitat de la nació catalana. En 
realitat, malgral que es tracta d'un 
període que, llevat de compíades 

excepcions, no disposa de pintors 
de primera fila ni tampoc de 
destacats promotors individuáis, la 
Catalunya del cinc-cents fou 
escenari d'una copiosa prodúcelo 
pictórica, especialmenl de retaules 
encarregats per parróquies, que ha 
patit de manera molt acusada els 
estralls del temps i la historia. 
Testimonis muts d'aquest fct son 
les fotografíes antigües de grans 
retaules cremats durant la Guerra 
Civil de 1936-39, amb les quals 
s'obre l'exposició i amb les quals 
tenim tota una declaració 
d'intencions deis seus 
organitzadors: analitzar i^eró al 
mateix temps reivindicar els valors 
i Tentital d'una realitat artística 
pretérita. Una idea que es refor9a 
amb la presentado d'algunes de 
les peces mes significatives que 
han sobreviscut al naufragi i 
grácies a un bon grapat de 
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Retaule de 
santa Elena 

d'Antoni Noni 
i Pedro Fcrnúndi r 

documentáis esludis inclosos en el 
catáleg editat per a rocasió. 

Bona part deis pintors mes 
notables actius a Catalunya duranl 
el segle XVI -Joan de Borgonya, 
Aine Bru, Pedro Fernández i 
Antoni Norri, entre altres- els 
trobem actius al bisbat de Girona 
en algún moment de les seves 
trnjectóries professionals. Aquesta 
clrcumstáncia ha estat aprofitada, 
miljan^ant una calculada selecció 
de taules, per dissenyar una 
exposició que té com a fil 
conductor les transformaeions 
estilístiques sofertes per la pintura 
gironina i, per extensíó, catalana, 
al llarg de la centuria. La 
presentado de les peces —directa, 
clara, sense efectismes gratuíts-
s'ordena d'acord amb un criteri 
cronológic que permet a 
l'cspectador resseguir, a través de 
sis ámbits o moments 
significatius, la substitució del 
model d'arrel septentrional 
plenanient vigent a 
inici de segle per 
aquell importat 
d'Italia que 
convencionalment 
denominem 
renaixentista. Així, 
una darrere Taltra, 
les peces ens 
dibuixen una 
teranyina amb els 
perfils d'una 
cultura artística 
periférica. A la seva 
peculiar definido, 
hi contribueixen 
nombrosos mestres 
estrangers, 
protagonistes en 
certs moments d'un 
auténlic fenomen 
de colonització 
artística, pero 
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Cal vari, 
de Joan 

de Borgonya. 

també 
tallers 
autoctons 
fascinats 
peJs 
models 
foranis i que, 
a mesura que 
avanza el 
temps, assoleixen un major pes i 
protagonisme amb uns productes 
amarats d'elements d'extracció 
italiana. Naturalment, les obres 
exposades ens mostren que es 
tracta d'una adaptado de 
formules rcnaixentistes molt 
particular, determinada en gran 
mesura tant per un coneixement 
indirecto -generalment a través 
d'estampes- deis models imitáis 
com per la propia cultura visual 
deis espectadors de Tépoca. En 
rclació amb aquest darrcr punt 
recordem que bona part de les 
obres exposades - i , peí que 
sabem, també de les realitzades 

al llarg del 
període-
integraven 
conjunts mes o menys 
monuraentals concebuls per 
decorar els altars d'esglésies 
parroquials. La necessilat, 
dones, de recontextualitzar les 
obres en el seu locus original per 
fer-ne una lectura correcta ens 
condueix taribé a una 
interpretado deis temes d'acord 
amb la mentaútat deis seus 
consumidors. Aquests aspectes 
tampoc no s'han oblidat, com ho 
demostren, per exemple, 
diferents reconstruecions 
fotografiques de retaules 
desmuntats o destruías que 
podem veure al costat de la taula 
exposada. En resum, ens trobem 
davant una exposició que a mes 
de recuperar la memoria 
histórica d'un important període 
del nostre passal artístic té la 
virtut de fcr-ho suggerint a 
l'espcctador actual un seguit de 
qüesticDns relacionades amb el 
procés de creado i consum de 
l'obra. Només cal esperar que la 
iniciatiiva, que tants esfor§os ha 
costat ¡ais seus promotors, 
obtingiui el resso que es mereix 
entre ê l públic i que no 
esdevimgui una manifestado 
a'ílladaí dins el panorama cultural 
de les inostres contrades. 

JOAN MOLINA 
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