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Estiídí de ¡'escultura 
de Sam Pau en un dihuix 
de ]ose¡) Perpiñá 

Art retidos 
ííctuat 
fet a Girona 
Josep Víctor Gay 

L
^ k art religiós o l'art 
^ B inspirat per la rcli-
^ gió és una cons-

tant en la creativitat 
^ i en la historia de la 
^ p lás t ica . To te s les 

religions, de les mes escampadas a 
les mes localistes, s'han envoltat 
de creacions artístiques de cota 
mena: musicals, arquitectoniqíies, 
pictoriques, escultoriques... La fe, 
en les seves diferents expressions, 
ha estat un element básic que ha 
permés aquesta enorme varietat 
d'obres de cot tipus i qualitats. 

Girona no ha estat una excep-
ció. Al contrari. Les peces que 
mtUor representen l'arc fet a casa 
nostra teñen un contingiit religiós 
importantíssim. Des deis sarcofags 
de l'esglésía de Sant Felíu a les 
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majcstats deis en torns del primer 
mií-lenni que tením en la nostra geogra
fía local; de la gran fabrica de ía catedral 
amb el seu contingut, que inclou rexcm-
plar únic del Tapís de la Creació, a 
l'arqLiitectura románica escampada arreu 
de les nostres comarques. I ja molt mes 
properes en el temps, tenim les pinCiires 
de tema religiós de Salvador Dalí: les 
Madones de Portlligat, els Crists o el 
Sant Sopar. Tampoc podem oblidar les 
«fabriques de sants» d'Olot... 

La demanda d'art religíós és irregu
lar. Ho veiem en el pas del temps. 
Mentre que en certs períodes aquest 
mercat sembla que no pot donar l'abast 
(pensem en els anys immediatament 
posteriors a la Guerra Civil), en altres, 
noves circumstáncies aparenten anar-
hi en contra. El Concili Vacicá II i les 
seves normatives litúrgiques feren bai-
xar les comandes d'art religiós a tots els 
nivells. Pero també l'etapa postconci
liar ha permés una evoluc ió en el 
mateix concepte d'art religiós i la seva 
identificació amb el segle. 1 Girona h¡ 
ha fet el seu paper. Hauríem de recor
dar les mostres d'art religiós deis anys 
60, que van actuar com a veritable 
revulsiu per a molts arcistes, per ais res
ponsables del patrimoni eclesiáscic i 
per al conjunt del poblé fidel. 

Si en els darrers anys pedia semblar 
que aquest ámbit artístic estava un xic 
aturat, en els últims mesos sembla que 
s'ha reviscolat. Com un petit balan9 de 
I'art religiós fet a Girona en el decurs de 
1996, podem assenyalar, cronologica-
ment, un seguit de realitzacions i pro-
jectes importants: l'escultura de Sant 
Pau de Josep Perpinyá, per a la parro
quia sota l'advocació d'aquest sant a 
Girona; el Crist del Silenci, de Ventura 
Ansón, per a la parroquia de Tossa de 
Mar; la reprodúcelo fotográfica del 
retaule de Púbol, duta a terme per Josep 
Maria Oliveras i destinada a presidir 
Palear major d'aquesta parroquia del 
Baix Empordá i, finalment, l'escultura 
de Sant Antoni Maria Claret per a la 
Sagrada Familia de Barcelona, feta per 
Doménec Fita, que també ha presentat 
el seu projecte per culminar la Porta 
deis Apostols de la Catedral de Girona. 

Aquests encárrecs, que s'han rea-
litzat en poc temps, ens pe rmcten 
assenyalar que es viu un moment nota
ble en I'art religiós fet a Girona i que 
pot ser una revifalla. Tractarem de 
veure cada una d'aquestes obres. 

Josep Perpiñá contempla Icsculiura 
de Saní Pau alafoneria. 

El Sant Pau de Josep Perpiñá 

La parroquia de Sant Pau de Giro
na és una de les mes joves de la ciutat i 
de la diócesi, fet que li ha facilitat tre-
ballar en tot l'ámbit de I'art religiós 
actual. Des del concepte del temple a 
tots els elements que l 'envolten. La 
bona amistar que uneix el seu actual 
rector, mossén Ignasi Forcano, amb 
l'artista gironi' Josep Perpiñá Ciroler, 
ha permés concretar l'escultura del 
Sant Patró de l'esmentada parroquia. 

Ens explica I'autor que el treball va 
ser clássic en l'execució, fosa en bron-
ze, i actual en el procés. La pe^a, de 
mida natural, ens presenta Pau, l'apos-
tol viatger. En certa manera és una 
imatge del sant en moviment. Es va 
resoldre també incorporar el símbol 
que tradicionalment identifica el sant: 
l'espasa, que en quedar integrada en 
l'escultura s'ha d'endevinar en el con
junt de l'obra. 

El procés de realització va ser fruir 
d'una reflexió que es feia en paral-lel a 
l'execució material. Des d'escoUir el 
modal fins a d e t e r m i n a r el Uoc 
d'empla^ament en el temple. El fet de 
ser una pe9a per a una parroquia en 
qué els fidels participen activament de 
la gestió comunitaria va ajudar a fer el 
seguiment de l'obra. L'artista ho reco-
neíxia com un element molt positiu. 
Aquesta sintonía entre recror, consell 
parroquial í fidels ha fet l'obra ámplia-
ment compartida: el procés de situació 

de la pega, per exemple, va esdevenir 
una festa. Cal dir que un diari escrit per 
l'esposa de l'artista dona testimoni de 
tot plegat. 

Aquesta escultura será també una 
fita en la creacíó escultórica de Per
pinyá, que ha dedicar esforq: i treball a 
aprofundir en la seva expressió mit-
jangant aquesta técnica. El Sant Pau 
recull l'esperit viatger del personatge 
(els seus peus son un element impor-
tant), la seva activitat epistolar (está 
envoltat de Ilibres) i la seva dignitat 
personal (no va obidar mai la seva con-
dició de ciutadá roma, que fa manifes
tar fins a la morr). La pe^a mesura 192 
cm d'algada i el bronze emprat va ser 
r racta t per l 'art ista amb un seguit 
d'ácids per aconseguir diferents tonali-
tats, que son el seu únic element de 
color. D'aquesta manera cap altra cosa 
interfereix la relació entre la pega de 
creació i l'espectador. Es va escollir la 
diada deis apostols Pere i Pau per a la 
seva presentació a la feligresía. 

Un altre aspecre prou imporranr de 
tot el procés d'execució és el gran nom
bre d'estudis a Uapis i ploma que Josep 
Perpiñá va realitzar i que per ells matei-
xos son una altra aportado al conjunt 
que envolta aquesta escultura. La fosa 
es realitzá a la Ponería Barben', una de 
les mes conegudes de les nostres comar
ques, que s'ha especialítzat darreramenr 
en aquests treballs artístics, mes enllá 
de les campanes amb qué va comentar 
la seva activitat industrial fa un grapat 
d'anys. Artista i parroquia es manifes-
ten satisfets d'aquesta etapa de l'obra. 

L'escultura de Sane Pau realitzada 
per Josep Perpiñá obre uns nous horit-
zons a I'art religíós, després d'un cert 
paréntesi possiblement degut al fet que 
altres príoritats havien demanat les 
inversions que suposen aquest tipus 
d'encárrecs. 

El Crist del Silenci, 
de Ventura Ansón 

Si la parroquia de Sanr Pau de 
Girona ha incorporar una imatge del 
seu Patró, la de Sant Viceng de Tossa 
de Mar ha endegat un procés de conso-
lidació i millora del seu temple, una 
gran fábrica que fins fa uns anys sem-
blava notablement desproporcionada 
al cens de feügresos. 

Aquesra feina ha comportat haver 
de refer el teulat, els nous locáis del 

1̂ 90! 42 Revista de Girona / núni. ISl iiiliol - ,n¡o^í 1997 



casal parroquial, una reforma de Paitar 
major i de la capella baptismal, fer un 
cremador per recollir en un sol espai els 
ciris i el repintat del conjunt de l'edifici. 

Per a l 'al tar major, el Conse l l 
Parroquial va encomanar els elements 
d'escultura a l'artista tossenc Ventura 
Ansón, prou conegut i valorat, que 
darrerement ha realitzat peces impor-
tants per a espais públics; recordem 
l'arc que figura a la variant de la N-II a 
G i r o n a , com a obra mes recen t . 
L'encarrec es va concretar en la pega 
central per l'altar, un Crist de mides 
proporcionáis a les de l'església, és a 
dir, prou notables. 

Ventura Ansón treballa periódica-
ment a la ciutat italiana de Carrara, 
centre artístic mundial del marbre ja 
des de l 'época romana . En aques t 
indret, on tota l'activitat es relaciona 
amb la creació escultórica, Ansón es va 
enfrontar amb el repte d'aquesta obra. I 
ho va fer tot seguint la técnica mes 
agosarada, que pocs artistes están amb 
capacitat d'emprar: treballar directa-
ment el marbre, sense haver fet un 
model a escala amb altres materials 
{fang o guix, generalment). Va dispo-
sar d'un seguir d'estudis sobre paper 
que van seguir el procés d'execució. 
Aquesta técnica és coneguda com la de 
Miquel Ángel, tota vegada que va ser 
la que aquest gran creador del Renaixe-
ment va utilit:ar en la major part de la 
seva obra d'escultor. Un altre element 
clau per fer aquesta escultura, segons 

Ventura Ansún i el sen Crist del Silenci 
a la parroquia de Tossa. 

El "nou'retauk de Púbol 
retoma al seu lloc oríginai. 

explica l'autor, va ser el Llengol Sant 
que es guarda a la catedral de Torí i els 
estudis que s'han fec de la figura que va 
embolcallar. Ansón va analitzar la 
mort deis crucificats, que era per ofec, i 
tots els detalls anatómics necessaris per 
assolir el seu objectiu. 

Per l'execució, va escoUir marbre 
travertí poros, que permetia aconse-
guir, en certs elements del conjunt, un 
efecte de pa t imen t mes acusat . El 
material aprocedeix d'uns jaciments a 
l'entorn de Roma, pero tot el procés 
creador es va fer a Carrara, entre el 13 
de rnarg i el 17 de juliol de l'any 1996, 
en jornades de treball de mes de deu 
hores. La peí̂ a final, amb un pes supe
rior a la tona i mitja i una aleada de 3,6 
metres, es va fer d'un sol bloc de mar
bre (excepte els bra(;os), que ¡nclou la 
peanya que serveix per garantir l'esta-
bilitat en I'espai que ocupa: a la dreta 
del presbiteri, per ais fidels, o a l'esque-
rra per al celebrant. 

Aquest Crist del Silenci correspon, 
per la seva expressió, a! moment de 
l'agonia, pero al seu rostre es veu un 
gest d'esperanga, igual que en la ma 
dreta aleada. Ansón reconeix que el 
moment mes delicat de l'execució va 
ser el del rostre, en qué algú hi veu un 
cert aucoretrat. Aquell elemcnt podia 
condicionar tot el conjunt de l'obra i 
fer que tota la part ja realit^ada no ser
vís. L'artista apunta, en la seva tra-
jectoria personal, un abans i un després 
del Crist del Silenci; és possible, atesa la 

transcendencia i qualitat de l'obra, pos-
s iblement una de les mes notables 
aportacions fetes a l'art religíós a les 
nostres comarques. De moment, ja és 
un nou i valuós atractiu a sumar ais 
molts que té Tossa. 

El nou retaule de Púbol 

Una de les peces mes emblemáti-
ques del patrimoni artístic gironí, i con-
cretament de l'estil gótic, és el retaule 
de Púbol, que d'engá de molts anys es 
conserva en el Museu Diocesá, avui 
integrar en el Museu d'Art de Girona 
que confonnen el bisbat, la Diputació i 
la Generalitat i que té la seva seu en el 
palau Episcopal de Girona. 

El retaule esmentac havia estat la 
pega mes preuada de la parroquia de 
Sant Pere que es troba a l'església del 
castell de la baronía d'aquesta pobla
d o . Está documentar que l'any 1437 
Bernat de Corbera la contracta a Ber-
nat Martorell, i ha esdevingut única 
en estar datada i relacionada, i peí fet 
que ha permés identificar el mestre de 
Sant Jordi. 

El seu trasUat al Museu, de fet, 
c o m e n t a amb l'esclat de la Guerra 
Civil, quan la Generalitat, per evitar la 
destrucció d'obres d'art, les va concen
trar a Girona. Després del conflicte, 
ates l'estat de risc que podien pacir cer-
tes obres d'art importants en certs llocs 
poc habitats o amb mesures de segure-
tat febles, el retaule va romandre a 
G i rona . U n a vegada organi tza t el 
Museu d'Art, es va procedír a situar el 
conjunt de retaules gotics en l'antic 
saló del tron de palau, tots ells presidits 
peí de Púbol, degudament restaurar. La 
seva imponent presencia permet valo-
rar-ne tots els detalls artístics i fins de 
vestuari , interiorismes, armes i tot 
l'entorn social del moment en que va 
ser executat. 

Pero és evident que Púbol s'havia 
quedar sense retaule. Les reivindica-
cions d'aquesta pega per part del muni-
cipi eren difícils d'atendre per motius 
evidents de manca de seguretat. També 
Salvador Dalí va demanar el seu retorn. 

Finalment, la técnica fotográfica 
ha permés una solució parcial. L'ajun-
tament de Púbol va considerar la pos-
s ib l l i t a t de fer una r ep roducc ió 
fotográfica a mida natural i retornar, 
en certa manera, el retaule al seu lloc 
d'origen: l'església. 
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El reconegut fotógraf gironí 
Josep Maria Oliveras, coMabü-
rador habitual de la Revista de 
Girona, va ser l ' encar rega t 
d'aquesta realització, que dema-
nava una capacitat professional 
poc habitual i també una sensi-
bilitac artística que permetés ser 
del tot fidel a un original del 
segle XV. 

En primer Uoc es va haver 
de fer el treball fotografíe en el 
Muscu d'Art, amb una bastida 
per realftzar les difcrents plaques 
al nivel! adient de cada part del 
retaule, cercar la Uum exacta i 
garantir que totes les peces fos-
sin les que conformarien aquest 
singular retaule fotografíe -e l 
primer, que sapiguem, a les nos-
tres comarques. La varietat de 
colors, recLiperats i revaloritzats 
en el procés de restauració ja 
esmentat, era una nova exigen
cia per a la qualitat fotográfíca. 

Després es va fer un mun-
tatge, curiosament, tot seguint la téc
nica original deis retaules -és a dir, la 
nova pe^a es pot seguir pcl darrere-, 
básicament per garantir que no hi 
haurien moviments en el suport que 
poguessin alterar la qual i ta t de íes 
r e p r o d u c c i o n s fotográf iques . T o t 
aquest treball el va dirigir i coordinar 
igualment Josep Maria Oliveras, direc-
t amen t a l 'església de Púbol, com 
també es va encarregar de situar el 
retaule fotografic. Calía que la nova 
pega ocupes exactamenc el mateix lloc 
que havía tingut l'origina!. En el seu 
conjunt ens podem demanar si és art o 
técnica, pero queda ciar que la feina 
de Josep María Oliveras és la d 'un 
artista que domina una gran técnica. 

Obra i projectes de Doménec Fita 

La darrera aportació a l'art relígiós 
recent per part d'un artista gironí porta 
la signatura de l'académic Doménec 
Fita. Es un encárrec fet pels Pares Cla-
retíans, per integrar una imatge del seu 
fundador, Sant Antoni Maria Claret, a 
la fagana de la Sagrada Familia de Bar
celona. Es tracta d'una pega considera
ble, de 2,8 m d'algada i que s'executara 
en pedra. Malgrat aquesta mida respec-
table, com que es sitúa a uns 24/25 m 
del térra les seves dimenstons quedaran 
bastant relativitzades. 

Estudi en guix escaiola de Doménec Fiía 
per a la porta deis Apóstols de Girona. 

El procés d ' e x e c u c i ó del mes 
emblematíc edifici gaudiniá ha estat 
un deis mes controvertits en el món 
arn'stic i cultural del nostre país. S'han 
presenta t , defensat o cr i t ica t tota 
mena de posicions. Alguns voldrien 
deíxar el temple inacabat, només res-
pectant la part projectada directament 
per Gaudí. Com ha succeit historica-
ment amb edificis religiosos (i amb 
molts de civils), els estils i artistes que 
hi han intervíngut son diversos. Si 
l'obra es perllonga en el temps, fínal-
ment el conjunt pot ser una mostra 
prou bona de l'art i deis artistes de 
cada moment . Fita, dones, será pre-
sent a la Sagrada Familia. 

I encara mes. En el seu taller de 
Montjuíc treballa en un altre projecte 
que pot ser un repte: la culminació de 
la Porta deis Apóstols de ía Catedral 
de Girona. 

Com és sabut, aquesta part de la 
Seu está pendent. Les figures origináis 
deis apóstols, datades del segle XV, 
van ser malmeses en el decurs de la 
Guerra Civil (1936-1939). Després del 
conflicte, es va procedir primer a reter 
el conjunt arquitectonic de la Porta, 

que queda enllestida, formal-
ment, la diada de Sant Narcís 
de 1975. Ja va ser una obra 
envoltada de polémica, pero 
queda pendent la recuperació 
de les escultures: com havien 
de ser, fíns i tot si calien i, en 
cas afírmatiu, qui les havia de 
fer. El pas del temps ha repre
sentar un cert oblit del tema. 
Pero per ais esperits sensibles, 
aquesta verítable assignatura 
p e n d e n t quedava ciar que 
s'havia de resoldre de la miUor 
manera possible. 

Un d'aquests esperits és el 
de Doménec Fita. Un artista 
que ha treballat intensament 
en l'ámbit de l'art religiós, amb 
un bagatge de realitzacions que 
precisament la Díputació ha 
recollit en un Uibre excel-lent. 
I Fita ha t rebal la t d iscreta-
ment, pero amb gran eficacia, 
en el que és el projecte mes 
decidi t de cu lminac ió de la 

Porta deis Apóstols. 

El projecte está llest. L'artista ha 
estudiat cada pe^a segons les dades de 
qué es disposa deis apóstols . A m b 
aquesta base ha executat un parell de 
maquetes completes a escales diferents. 
També s'ha previst que es farien amb 
pedra de Girona i que les proporcions 
siguin les adients per a unes figures que 
serien vistes de baix a dalt, i la seva 
situació en aleada, de baix a dalt. Les 
escultures es situarien en els espais 
ad ien t s que ja es van dísposar en 
Tactual estructura arquitectónica de la 
Porta deis Apóstols. 

El gran obstacle és, com tantes 
vegades, Teconomic. Fita reconeix que 
l'Església, en aquests moments, té altres 
prioritats, i, per tant , caldrá de ben 
segur cercar el patrocini públic o del 
sector privat. En el moment d'escriure 
aqüestes ratlles, no es disposa d'un 
pressupost d 'execució. L'artista ha 
manifestat públicament estar disposat a 
fer donació del seu treball, que consi
dera una culminació de la seva obra 
religiosa. L'esmentat projecte és cone-
gut per l'autoritat eclesiástica que, mal
grat que no s'ha pronunciat formal-
ment, atesa la fase en que es troba, no 
sembla oposada a la seva acceptació. 

J. Víctor Gay és periodista. 
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