JoaN CAasELLAS

A la dreta, Irma Witte, “Nostalgia
transparent ",
A sota, Denys Blacker

“Esquelets de sentiment ™.
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«Abseéncies»

Abséncies ha estat el titol
generic del cicle d'art
contemporani que s'ha portat a
terme, des del 15 de marg fins al
15 de juliol de 1996, a la Casa de
Cultura de Girona. Abséncies s’ha
plantejat a partir de la relacio
absent, distanciada, onirica i/o
perplexa que generalment es
configura entre artista-obra-
espectador. El que interessava era
plantejar la conveniéncia dels
espais expositius, com s’han
dinterpretar, utilitzar i redefinir.
Cal tenir en compte que tant el
hall com el diposit sén espais
recuperats d’altres funcions i
parteixen d’unes premisses
confuses. Ambdos son
espaialment complexos. Si el hall
estd marcat per una determinada
funcionalitat, el diposit esdeveé un
espai dur que no permet
concessions, marcadament
estructurat per la devastacio del
temps i I'abandé. Aquests
condicionants no han estat en cap
moment un obstacle, ans al
contrari, han estat components
generatius de les propostes. El
temps en cada cas s'ha interpretat
de manera diferent. En les
intervencions es mostrava la
temporalitat continguda en les
performances, el temps real i en
les peces del diposit intermitent.
Pel que fa a la tematica del cicle,
esta estretament lligada a la idea
genérica de I'abséncia. Les
intervencions volien ser un
simulacre de posades en escena,
on es fes palpable la idea fisica de
I"abandd de Iobra, residu d’un
acte, d'un moment, destacant
I’absencia del creador. Moltes de
les intervencions contenien
elements estructurals que
demanaven que el public les
prengués, provocant que la

representacio real s’ expandis fora
dels limits dels murs de la sala, ja
que |'artista deixa a les decisions
dels transetints la ubicacid i/o
desti final de la peca. Joaquin
Villa (Madrid. 1967) «Pren el
paper del terra», el terra
pressuposa el suport idoni per la
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representacio o posada en escena
d’una realitat reiterada,
acumulativa i metaforica. Treball
pensat per ser mostrat amb fortes
dosis d'intimitat, de focalitzacié
per tal de provocar una reaccio en
el public d’actuar, tal com se li
aconsellava amb la frase, calia
prendre I"objecte per tal que
I"obra prengués el rol que li
corresponia. Irma Witte (Texel,
1966) «Nostalgia transparent» feia
al-lusid a través de fotografies en
blanc i negre a quatre relacions de
parella fallides. Al damunt dels
quatre suports s hi mostraven els
seus anhels que, Lot 1 ser
presentats amb senzillesa,
mostraven la complexitat de les
seves expectatives; postals
d’imatges idil-liques, cases,

nens. .. i els seus rostres impresos
en lamines de xocolata, com el joc
dolg i sobretot amarg de totes
aquelles esperances perdudes.
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Pero la peca no s’acaba en la sala
sino que dues imatges varen ser
reproduides en bosses de plastic
que es varen repartir pel mercat
municipal i per la mateixa Casa de
Cultura, per contribuir
al-legdricament a buscar un nou
comen¢ament. Encara que
I"objectiu final era desvetllar la
curiositat del ciutada, per tal de
reconciliar la relacio de I'obra
d"art amb el public».

Christine Ulm (Miirzzuschlag.
Austria, 1957) «Unidad de suenos
intensiva», la pega consistia en
col-locar al bell mig de la sala un
1lit en repds amb un coixi
moldejat per I'empremta d'un cap
recolzat i pel darrere hi havia
impres trossos fragmentats de
relats del seu diari de somnis. El
coixi esdevé metafora d’un intent
d’abracar una absencia. i el somni
com una forma d’absencia
particularment intensa. I en els
laterals va disposar un seguit de
coixineres en cadena, per tal de
modelar una «vida interior», a
través d’un relat imprecis, de
frases oniriques de I"artista.

Philippe Meste (Rennes,
Franca, 1966), «G.A.S.M.», la
seva linia de treball sempre ha
estat relacionada amb les armes,
bé de puny, de ma, del cos..., la
proposta presentada a Girona
consisteix en integrar dues
accions enregistrades en video i
una serie de treballs pictorics anti-
militaristes.

En el «Diposit» els treballs
mostrats estaven pensats per ser
més dinamics i alternatius, amb
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una clara voluntat d’experimentar
amb altres llenguatges. Aquest
apartat es va anomenar «Temps
Intermitents» ja que les peces
presentades estaven sotmeses a
canvis continuats, que nomeés
permetien al puiblic tenir una visio
fragmentada de I'obra. Fet que
aportava una nova dimensio de
I"abséncia, la de la globalitat de la
peca i la parcialitat del temps de
creacio. Pep Aymerich (Girona,
1962), «Entre el tot i el res» ens
proposa parlar de la sublimacid de
Iartista romantic, en la
desesperada recerca de la
inspiracio i en la destruccio de
I"obra d’art. Aymerich diu «(...)
" obra vol esdevenir
I"experimentacid de I"absurditat,
del plaer que produeix I'esforg
fisic dins del procés de creacio i
obrir un punt de reflexié sobre la
ingenuitat tant de I'esforg del
treball artistic com dels seus
resultats», Aquesta peca I"anava
tallant durant tot el mes durant
dues hores diaries i el ptiblic podia
veure la seva transformacio. Jordi
Mitja (Figueres, 1970),
«Lhabitacié dels convidats» era
una reflexio sobre espais
vivencials compartits en zones
urbanes, en una amalgama de gent

diversa, tant de condicié com
d’edat i/o sexe. Aquesta peca pot
ser considerada com una accio
continuada, encara que, acotada en
el temps. La va iniciar un mes
abans de la mostra i la realitza un
cop per setmana per acabar-la amb
la cloenda de I"exposicié. En
aquesta accié Jordi Mitja
reflexionava sobre possibles espais
expositius alternatius aliens a la
seva realitat vital i artistica. Accid
que s'hauria d’entendre com
inactiva pel fet d’acabar-la
dormint. Perd dins del procés el
que li interessava mostrar era la
idea del nomadisme, la dispersitat
i I'amalgama. El video mostrava
cada una de les converses que van
ser enregistrades a cada lloc,
paral-lelament a les fotografies
residus de les relacions i
interaccions que s'establien entre
els seus habitants i com els
afectava la presencia de I'intras.
Cada setmana presentava la
parcialitat d’un conjunt de
fotografies de les accions fetes en
aquestes habitacions dormint.
Didac P. Lagarriga (Badalona,
1975) en la seva proposta combina
contenidor transparent amb cOpies
de fotografia i un video configurat
mitjangant les fotografies.
L’objectiu era integrar tots aquests
elements en I"espai i configurar
unes instal-lacions que poguessin
crear ambients concrets. El seu
proposit era «tractar diversos
vessants dels mateixos temes, com
el rostre i el cos huma des de
Iartificialitat i tota 'estetica que
d’aqui s’esdevér. Jaume Geli
(Banyoles, 1967), «Res a dir», es
presenta al vestibul i sales annexes
de la Casa de Cultura de Girona,
comenga amb un petit qiiestionari,
a través de mail-art, que fa
referencia al «Cicle Abseéncies».
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Una segona part consistia en
repetir aquesta activitat oral a un
ritme de 3 o 4 dies a la setmana i a
diferents hores del dia. Alhora que
disposar un grup imprevisible de
2.700 lletres, fetes en escaiola a
partir d'un motlle de I'abecedari,
per la zona a intervenir, i especular
sobre la futura disposicio.
D’aquests canvis, i dels que es
puguin presentar, n’ha volgut fer
un seguiment fotografic.

[ per acabar, sabem que la
performance per definicio és
efimera, la brevetat de la
presencia de ["artista empeny
precipitadament a 'audiéncia a
sentir tant I"abséncia corporal del
performer com la del rastre dels
objectes-residus de I'accid. On el
discurs de la pe¢a sobreviu com a
reflexio a través de la
fragmentaci6 del record impres en
I"audiencia. Cada performer ens
invita a sondejar diferents
aspectes vers la disciplina i
posicionaments artistics. Son el
treball amb un component
d’abséncia més significatiu. Per
una banda, tenim «Permanéncia»
de Varcarcel Medina (Murcia,
1937), que reflexionava sobre el
paper i funcio de I"art dins la
societat. Entén I'art com un migja
d’expressio suficientment obert
que permet la convivencia
d’innumerables llenguatges
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“Res a dir”
de Jaume Gell.
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. 9.35
iniim. 11.40"
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Lagarriga.
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“Pren el paper
del terra” de
Joaguim Vila.

personals, per0 que evidenciin el
paper del creador com aquell que
és capag d’extreure de la
quotidianitat un metallenguatge
critic. Pere Noguera (la Bisbal),
artista experimental, entén I"accié
com a part integrant de la
instal-laci6. A «Data de caducitat.
Accid per repetir» va crear un
ambient a través del seu transitar
per I'espai de I'auditori i aquest es
modificava amb el moviment del
seu cos. El dialeg entre els
objectes el va generar gracies al
desplacament i disposicio de les
ampolles 1 «tetrabrics» de vi i llet
al damunt del piano, a manera de
ritual. Perd anant-los combinant
configurava una realitat nova i
cada vegada més suggerent, que
ens déna una altra «mirada vers
les coses» i ens apropa a la seva
esséncia per tal de desvetllar la
potencia de la vida. Esther Ferrer
(Sant Sebastia, 1937) entén I"art, i
per extensio la performance, com
I"esséncia del temps, de 'espai i
de la presencia. «Canon para
cuatro sillas, una mesa y un
ventilador» no es pot mirar com
un resultat improvisat, ja que la
seva accio es desenvolupa dins
d’un succeir instruit. La
configuracié de I'espai ve
determinat per la disposicid
matematica i proporcional que
delimita el cos de la performer.
Un cos amb profundes
implicacions
semiotiques, tant
objectuals com
conceptuals, que
en desplagar-se
crea un
recorregut
conceptual.
Meditacio i
concentracio en
la quantificacié

del temps. dona significacio al
buit, a la immobilitat i al silenci.
Denys Blacker (Londres, 1961),
en la peca «l’esquelet de
sentiment», transforma la
performance en una especie de
culte on es contraposen dos
principis dialectics; la creativitat i
la necessitat de la llibertat
d’expressio del femeni. Vol
evocar amb el mite la for¢a de la
poesia visual, per tant, la forma
emergeix de les potencialitats del
material, la naturalesa simbolica
dels vestits escultorics ens
desvetllaran la intencid, i la
il-luminacio, el cant i el moviment
recrearan una ambientacio.

Tot i que I'experiéncia ha estat
molt interessant, sobretot en fer
dialogar generacions, espais i
llenguatges tant diferents, tot fa
pensar que I"art, com a metafora
de realitat, queda molt lluny de la
quotidianitat del puiblic i el que es
percep és 'abséncia de
comunicacio, participacio i
sobretot de dialeg amb I"artista. Al
final queden els objectes com a
simbols de preséncia que
gradualment ens aniran parlant de
la idea d’abando, a través de la
seva desintegracid, desaparicio i/o
I"acumulacio de pols que
metaforicament ens marcari el
transcurs del temps.
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