
[María Oliver, vint anys d'exercicí] 

MariaOIiver i Alliertí (Gistell 
d'Aro, 1907) Vil teñir un paper 
ben conegut en la x'itla cultural de 
la Girona de la fKist'.'uemi. Al 
diari Los Sitios va ter la crítica 
de cinema, de teatre i d'arts 
piástiques una colla d'anys, des 
deis cinquaiira ais setanta. També 
va escriure-hi setmanalment un 
"Glossari", que va ser de fet la 
primera secció en cácala de la 
postguenvi a iin periodic del 
regim. María 01i\'er va ramlx' 
panicipar a l'animació de teatre i 
cinefórum a Girona, i va 
mantenir una activitat, mes aviat 
privada, pero \'a fer di\'crses 
exposicions, com a pintor. Es 
també l'autor d'obrcs Je teatre, 
d'una yuia de Girona i d'un liibre 
sobre la catedral. 
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LLUÍS OLIVER 

uan l'Ángel 
Quintana va dir-me 
que s'estava 

preparant un número de la 
Revista de Girona central en el 
centenari del cinema, i que en 
aquesta ocasió seria 
interessant ter una entre\'ista 
al meu pare, crític de cinema a 
Los Sitios durant molts anys, 
vaijí demanar-li si no podria 
fer-la jo mateix. La meva 
propia cinefília prové en part 
de la seva activitat com a 
crític, i jo poJia teñir Focasió i 
la paciencia de recollir alguns 
deis seus records. 

No he tingut temps de 
mirar amb detall Los Sitios de 
tots aquells anys, pero les 
hores que he passat a la Casa 
de Cultura, consultant alguns 
volums, han estat instructives. 
En l'ambit artísric, el nostre 
és, sens dubte, el segle del 
cinema com, posem per cas, el 
divuit va ser el segle de la 
música. Els anys quaranta i 
cinquanta representen l'época 
classica d'aquest art que és el 
cinema sonor (el cinema mut 
és una altra cosa, un art 
complet en ell mateix, mort 
«dans la forcé de l'áge", en 
plena jo\'entut). Dones bé, 
malgrat la miseria materia! i 
cultural d'aquells anys de la 

postguerra, malgrat fins i tot ia anava penetrant 

censura, teníem accés, sense 
saber-ho, a incunables, a obres 
mestres, a Tizianos i a 
Leonardos. Nosaltres no 

osínoticament, 
ínconscientment, i sobretot va 
teñir, aquells anys dih'cils, una 
de les funcions de l'art, la 

n'érem conscients, pero aquest funció catártica d'ajudar-nos a 
art, esperem-ho almenys, ens viure Jonant-nos una visió 
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inédicíi de la condició 
humana. 

Per exemple, pel-lícules 
programades n G¡ri)na, de 
gener a juny del 1953, entre 
d'altres, i sense classificar: Oro 
en barras (comedia británica 
amb Alee Ouinness), Othellü 
{Orson Welles), El gran 
Canisii (Richard Thorpe), 
Scaramouche (George Sidney), 
Solo ante el peli^o (Fred 
Zinnemann, amb Gary 
Cooper), Juegos prohibidos 
(Rene Clément), Me siento 
rejuvenecer (Howard Hawks, 
amb Gary Grant), Ana 
(Alberto Latcuada, amb 
Silvana Mangano), Ivanhoe 
(Richard Thorpe), Un lugar en 
eLsol (George Stevens, amb 
Eliiabeth Taylor i 
Montgomery Ghft)... 1 els 
primers mesos del 1955: Peter 
Pan (Walt Disney), les 
comedies Robiasones atómicos 
(Stan Laurel i Ohver Hardy) i 
Guardias y ladrones (Mario 
Monicelli, amb Totó), els 
magnífics westerns Apache 
(Roben Aldricb, amb Jean 
Peters i Burt Lancastcr) i 
Tierras lejanas (Anthony 
Mann, amb James Stewart), 
Crimen Perfecto (Hitchcock), 
Li ley del silencio (Kazan), La 
legión invencible i Mc^amlxi 
(John Ford), El manantial 
(King Vidor, amb Gar '̂ 
Cooper), Julio César (la versió 
de Mankiewicz de l'obra de 
Shakespeare, amb James 
Masón i Marión Brando), 
Pan, amor y fantasía 
(Comencini), Vacaciones en 
Roma (William Wyler), la 
sublim Cita en Honduras 
(Jacques Tourneur, amb Glenn 
Ford i Ann Sheridan), Los 
caballeros las prefieren mbias 
(Howard Hawks, amb Marilyn 
Monroe), el pepkim TeixJora 
(Ricardo Freda)... 

Lluís Oliver - Tu tens 88 
anys, i jo 53, tu quasi l'edat del 
cinema, jo mes de la meitat. El 
cinema ens ha representar una 
finestra sobre el món; per a mi 
una escola excepcional, 

privada, nocturna, 
clandestina; per a tu, a causa 
de les teves critiques, el 
cinema va aŝ afar una certa 
importancia a la ciutat, mes 
enllá del terreny personal. 
Quina época va cobrir la ceva 
activitat com a crític? 

Mariá Oliver - No me'n 
recordó exactanient. Has de 
teñir en compre que tinc la 
memoria de l'edat que tinc, i 
em puc equivocar. Cree que va 
ser al comen^ament deis anys 
cinquanta, quan l'antic crític 
Je Li_is Sitios, que es deia 
Joaquim Saurina, s'ho va 
deixar. Vaig fer de crític fins 
que cm vaig retirar, ben 
entrats els setanta, és a dir, 
durant uns vint anys. 

Ll. O.-Jo he trobat alguns 
arricies teus ja de ¡'abril del 
1952, pero encara no gaire 
regulars. L'Angel Quintana 
m'ha dit que un dia buscava 
informaciü al diari i va veure 
una ressenya teva de l'any 
1955, en una ocasió moit 
especial, la vinguda a Girona 
d'Orson Welles, que filmava 
Mister Arkadin a S'Agaró, i va 
venir a veure la processó de 
Setmana Santa. 

M. O.- Sí, me'n recordó 
molt bé, així com d'altres 
rodatges: Pandora y el holandés 
errante, evidentment, a Tossa, 
el 1951, amb Ava Gardner, 

ame Masón i Mario Cabré. 
L'Ava Gardner va teñir un 
affaire molt sonat amb en 
Mario Cabré. També, mes 
tard, recordó l'Elizabeth 
Taylor a De repente, el último 
verano, que Mankiewicz va 
dirigir en unes escenes a 
Begur i a la piatja de País. 
També em sembla que Rock 
Hudson va filmar una 
pel'lícula a la Costa Brava. 
Orson Welles, el senco 
especialment proxim. Va 
agradar-me molt la peMícula 
de Carol Reed. El tercer home, 
l'excel-lent film noir de fináis 
deis quaranta, amb guió de 
Graham Grcene. Es una 
pel-lícula que tinc amb vídeo i 
que encara mirem de tant en 
tant. Ja no es fan peldícules 
així. Carol Reed i el cinema 
británic, potser una mica 
academic pero serios, sempre 
m'ha agradat; un cinema ben 
construít, amb arguments que 
piantegen un problema moral. 
El costar desmesurar del 
personatge de Welles i l'amor 
sense condicions de l'Alida 
Valli teñen una gran forga. 
Mes tard hi va haver, amb els 
mateixos director i guionista, 
El nostre home a La Havana, 
no tan afortunada, ni de bon 
tros. Tornant a Orson Welles, 
trobo que és de fet un gran 
director del cinema espanyol. 
A part, Mister Arkadin va 
dirigir també amb prodúcelo 
espanyola: Campanadas a 
media noclie, potser la seva 

millor pel-lícula, agrupant les 
diferents escenes tin surt 
Falstaff a les comedies de 
Shakespeare. Li agradava molt 
la península, s'hi trobava bé. 

L!. O.- Jo recordó que tu i 
la mare, després de treballar 
tot el dia, anáveu molt sovint 
a la sessió de les vuit del 
vespre, em sembla. Amb quina 
freqüéncia feies la crítica? 

M, O,- En feia una cada 
setmana, que sortia 
normaiment el diumenge, i on 
agrupava les mevcs reflexions 
sobre les pcMfcules que 
trobava mes interessants. A 
Girona, a aquella época, hi 
havia cinc cinemes principáis: 
l'Albéniz, el Coliseo i el Gran 
Via, que formaven part d'un 
mateix consorci, l'Ultónia, 
que era el de construcció mes 
recent, i el cine Modern, que 
tenia un estatuí especial. Cada 
cinema passava dues 
peMículcs, una d'estrena i una 
de reestrena, amb el No-Do al 
mig. Jo anava a veure la 
pcMícula d'estrena de cada 
cinema. El cine Modem tenia 
un cert prestigi de qualitat i de 
vocació social. Estava 
finangat, almenys 
parcialment, per la fabrica 
Gróber, que proporcionava 
entrades amb descompte ais 
seus treballadors. També hi 
havia dues sales mes petites, el 
cine Familiar, associat amb 
l'Albénii, i el cine Oriente, 
que programava com 
rUltonia. 
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Li. O.- jo recordó que a 
rAlhcni: s'cstrcnaven Íes 
peMiCLiles mes populíirs, les 
honcs pellícLiles americiinc\ 
Picnic, Fantasía... Tenia, 
aquella entrada a Taire lliure, 
una a\'inyi.ida de xiprers, una 
mica hollywoodiana. A! 
vestíbul hi liavia uns cartells 
de comedies ainericanes amb 
¡'Esther Williams (Escuela de 
sirenas...) on es feia referencia 
a aqiicll iMustre íjironí: Gm 
Javier QiyaC y su orquesta. Al 
cinema Modern passaven 
sovint peMíciiles per a la 
canalla, comedies americanes 
menors, com les de Biid 
Ahboct i Lou Costeilo que, 
contra tota versemblam^a, 
vistes ara, ens entusiasmaven. 

M. O.-Sí, al'Albéni:, en 
ocasió Je les -̂rans 
superproduccions, es teien tins 
i tot estrenes sonades, una 
mica solemnes, on es 
con\'idava personalmenr. 

LI. O.- Quin tipusde 
prodúcelo es distribuía a 
aquella época? Jo recordó que 
hi havia el que en deiem les 
«espanyolades» i les 
«americanades». 

M. O.- Sf, les pe! lícules 
eren majoritariament 
espanyoles i americanes. Hi 
havia un cuj\)de pellícules 
espanyoles, que sovint 
passaven com a complement, 
acompanyant l'estrena. Les 
«espanyolades» desif.'na\'en 
específicamenr les peldícules 
de tema foikloric. Les mes 

popuiars eren, pero, les 
americanes. De tant en tant, 
en mig d'una prodúcelo 
mediocre, espanyola o 
americana, alguna peMíeula 
sohresorcia. Mes 
minoritariament hi havia 
també el cinema europeu, 
italia, britanic o francés. 
També passaven pebh'cuies 
sud-americanes, sobretot 
mexícanes. Les de T'dndio 
Fernánde:». deis anys 
qiiaranta, varen ser molr 
populars (María Candelaria, 
Enamorada...), i també els 
seus actors: María Félix, Pedro 
Armendári:... El cinema 
espanyol va teñir una época de 
producció teta en estudi, molt 
protessional i proiítica. hli 
ha\'ia pel-liciiles de 
propaganda política, com 
RLiza, de Sáen: de HereJia. de 
la qual se sap que en Franco 

mateix va escnure el yuio. 
Ll. O.- Ara que parles de 

propaganda, me'n recordó que 
a Girona varen filmar una 
pe! lícula anticomunista amb 
en Francisco Rabal i, a la 
pla^a de les Castanyes, hi 
\'aren posar uns cartells en una 
llenyua eslava (TArafíó m'ha 
dit que es traerá d'El canto del 
gallo, de Giméne: Amau, 
dirigida per Rafael Gil). 
També recordó haver vist ais 
Maristes una peMícula sobre la 
Guerra Civil, on els «rojos» 
executen un hishe. 

M. O.- Sí, aquest tipus de 
cine es va fer els anys quaranta 
i fins ben entrats els 
cinquanta. Percert, en Paco 
Rabal va teñir una trajectoria 
mole curiosa. Em sembla que 
treballava d'electricista a un 
estudi. va tallar un actor, lí 
varen donar la possibllitat 
d'actuar, i ho va fer tan bé que 
el \aren contractar. També a 
aquesta época hi \'arei\ haver 
les grans proJuccions 
historiqíies com Locura de 
Amor, de Juan de Orduña, 
amb Aurora Baiilista i 
Fernando Rey al 
comen^ament de la seva 
carrera. Aqüestes 
superproduccions eren una 
mica de l'estil del cinema 
iraliá deis anys del feixisme, 
com les pel-lícules de Blasetti 
(La corona de hierro...), que 
naturalment van distrihuir-se 

al ct^mencament del 
tranquisme. Mes tard es varen 
ter pel-lícules mes bones, amb 
una certa intenció realista o 
política, en la línia del 
neorealisme italia, com les de 
Bardem i Berlanga i les 
primeres de Ferreri (Muertede 
un ciclista, Calle Mayor, amh 
en José Suáre:; Biem'enido Mr. 
Marshall, El verdugo i Elpisito, 
amb Pepe Isbert...). 1 també 
una producció mitjana Je 
bona qualitat amb acttirs 
exceblents com Fernando 
Fernán Gome:, una mica 
seguint el patró de la comedia 
italiana. O bé sortint del 
teatre espanyol, els sainets 
d'Arniches o les obres 
intimistes Je Miura. Després 
va venir, prenent el lloc del 
cinema foikloric, un cinema 
popular tluixet, que idealit:ava 
la vida del país, com les 
comedies amb Conchita 
Velasco i Toní Leblanc (Las 
chicas de laCmzRoja..,), una 
mica el retlex i la vitrina de la 
prosperitat económica deis 
anys seixanta. 

Ll. O.' 1 qué destacarics del 
cinema amerlca, qué és per a 
tu el mes interessant i variat.' 

M. O.- El cinema amerlca, 
molt eficag i professional, va 
comentar a distrihuir-se 
després de la Guerra Mundial, 
i va desplatear de seguida els 
cinemes italia i alemany. El 
ilomini que té Hitchcock de! 
llenguatge cinematografié és 
excepcional: Vértigo, 
Relx^xa... son peblícules 
inoblidables. Recuerda cambé 
era molt interessant; si me'n 
recordó bé. al tinal hi ha un 
somni amh uns Jecorats 
pintats per en Dalí. L'lngrid 
Bergman m'agrada\'a molt. 
Encara miro de tant en tant 
Casablanca, i trobo que no ha 
envellit geiis. També varen 
interessar-me les pel-lícules 
que Ingrid Bergman va fer 
amb Rossellini a Italia. 
Sm>mKi!i era molt 
emocionant. Del cinema 
americá, m'agraJaven en 
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ííencrnl les policíaques, les 
pcl-lícLiL's iiL'iírcs. Tmiihé les 
que parlaven Je problemes 
socials o moráis, com els 
amcricans saben ícr-ho, com a 
DiKe hombres sin pietlaJ J'en 
SiJncy Lumet. El espía, Tlie 
incÍLlent, El manantial, Je King 
Vii.lur... ExáJentment, hi 
havia els classics, John ForJ, 
Zinnemann... Varen agraJar-
me mole La Jiligencia. S>loanre 
el!"H:!i,üro... Els wcsrerns eren 
un wricable genere epic Jels 
temps moJerns. El cinema 
americá també feia comeJies 
excellencs, com les peMícale:i 
amb els germans Barrymore. 
N'hi havia una Je mole bona, 
cree que amb en Lionel 
BaiT '̂nnire, que es Jeia Vive 
comoquieras, que Jcscri\'ia la 
viJa i.i'una lamília anárquica i 
feli^. També recorJo Las girls, 
J'en Cukor, mo!c JivertiJa 
amb la Kay KenJall, que era 
encantaJora. I, és ciar, les 
comcJies Je Rilly WilJer amb 
la Marilyn, que per a mi no és 

• pas una gran actriu, pero bona 
¡ per papers frívols, Con talJas y 
j a lo lî co, Ui tentacii'm vi\-e 
I arriba... Encara que també va 

fer papers dramatics, com a 
I Niágara. 

Ll. 0-- Sí, Vive como 
quieras és fantástica, és una Je 
les millors comedies Je Capra. 

! Jo trabo, en can\'i, que la 
Marilyn era una actriu 
fabulosa, una actriu cómica 
increíble, i molr sexy, no cal 
Jir-ho. Per a mi, espectador 

I adolescent a la Girona deis 
I anys cinquanta, el cinema está 

niolt Üigat a un inici Je 
l'erotisnTe. Anar al cine cenia 

i un aspecte d'iniciació, com 
quan una criatura busca 
avidament cerces paraules al 

i diccionari. Pero em sembla 
: que aquest paper Je somni, Je 

desplai^amenc tantasmagoric, 
el cinema el jugava per a 

I tochom a la Girona J'aquella 
época. 

M. O.- Sí que és veritat. 
Per exemple, GilJa va t'er un 
veritable escánJol. El guanc de 

la Rita Hayworth va fer 
intervenir les autoritats 
eclesiásciques, que varen 
considerar la pel-Ucula 
"pecaminosa>^ Qui va veure 
molt bé aquest paper 
íantasmagoric de! cinema és 
Fellini. El cinema italiá 
d'aquells anys era 
extraorJinari: Rossellini. 
Fellini, Viscont!, Antonioni... 
Va baver-bi molt bones 
pel-lículcs: La scrada, El eclipse. 
La norte. El gatcipardo, Li Jolce 
\ita, L'avenrura.,. M'agraJa 
molt Antonioni, rota la serie 
feta amh la Monica Vitri, 
encara L[ue, al meu entenjre, 
Je vegaJes la importancia que 
Jóna ais aspectes formáis sobre 
els iJeologics desvirtúa una 
mica el carácter Jel seu 
cinema. RecorJo baver fet 
arricies sobre 11 grido, Li norte, 
i d'altres. 

També hi havia Jirectors 
italians de segona fila molt 
interessants. RecorJo que ens 
van agradar El ferroviario de 
Piecro Germi i El abrigo de 
Lavtuada. 

Ll. O.- Sí, ami"! un guió 
inspirar Jel conté de Gogol. Jo 
recordó haver-la vist a 
l'Albéni: un diumenge a la 

rarJa. No és exaccament el 
tipus de peMfcula que la gent 
esperava, i la varen xiular molt. 

M. O.' Cap al final 
d'escriure, ai Jiari vaig ter un 
article (un «Glossari») quan 
\'a morir l'Anna Magnani, 
mort (.[ue \'aig sentir molt. El 
vaig titular MammaRoma; era 
una actriu excepcional, 
exbuberant, era la lloba i.le 
Roma. També varen bavcr-bi 
peMícules franceses 
interessants. Va agradar-me 
Orfeo Negro, Je Marcel 
Camus, amt"' el tema clássic 
situat al carna\'al Je Río, A 
final Jels anys cinquanta ens 
\'a comentar a arriba: c' 
cinema J'lngmar Bergman: El 
séptimo sello, El mananrial Je la 
doncella, El rostro... Varen 
causarsensació. 

Ll. O.- El cinema jugava 
un paper molt important a la 
cultura popular J'aLiueila 
época. Era una oportunitat per 
sortir, per fugir Je la viJa real. 
Hi havia tor un eulre al 
volcant Jel cine, Jels actors 
sobretoc. RecorJo que ais 
cinemes, amb l'entraJa, 
Jonaven una reproJucció 
miniatura Jels carcclls de les 
peMícules que s'anunciaven. 

Les criarures en íeiem 
coMccció. Es una llástimaque 
aquesr cosrum s'bagi perdut. 
Els cartells al carrer també 
eren objecte Je gran 
curiositar, i-leixaven \'olar la 
imaginació: al comeni^ament 
Je la Rambla, al Cíistat Je! 
Pont Je PeJra, ais Jos extrems 
Jel ponr Je Sant Agustí. 
Aquest aspecte de fúgida cap a 
un món fancáscic, o mes aviat 
aquesta ficció que és "real» en 
el sentit que fa vibrar 
l'inconscieiir, era alesbores 
l'essencial Jel cinema per a 
mi. Pero, que representava per 
a tu a nivell personal, no ja 
Com a crícic.' 

M. O.' A mi, en canvi, 
seaipre m'ha agraJat del 
cinema alió que reflecreix Je 
la vida real. M'agraJava 
perqué de vegades ens parlava 
de les coses importants de la 
vida. No hi havia gaires 
pel-líeules realment bones, 
pero les que ho eren em 
cimipensaven llargament de 
les moltes mediocres que 
havia de veure. Toes intentem 
fugir de la vida real, pero jo he 
tocat sempre de peus a térra i 
per a mi el cine no era una 
evasió, encara que és veritat 
i|ue sovint em distreia. 
M'agrada el cine ben 
construir, amb un missatye. El 
cine selecte ens feia 
reflexionar, ens oferia aspectes 
i visions nous sobre la vida. 
Per exemple, Antonioni té 
una filosofía molt pessimista, 
pero ens enriqueix perqué ens 
Jóna una mirada inéJita sobre 
l'angoixa humana, Jel fet que 
estem sois, Je la soleJat en 
tots els ordres de la vida. De 
vegaJes, pero, en fa un joc 
qtiasi purament esteticista; la 
forma esdevé el fi i no el 
micjá. Cal dir que té un esperit 
refinaJíssim. A L'aventura ens 
ofereix l'espectacle magnífic 
del cel, deis núvols, del mar, 
J'iai paisatge que no se sap ni 
J'on ve ni on va. 

Lluís Oliver 
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