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Un retrat al carhó 
de lajove Susina Amat. 
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JVotes sobre ta pintura 
de Susina Amat 
Francesc Fontbona 

E
ascLidíi el 1912 a Tombra deis 
arbres de! jardí del Palau 
Moja, Susina Amat va ser 
una barcelonina a qui la pin­
tura, la seva activitat princi­
pal, no li va treure temps per 

concentrar la seva atenció en molts altres 
interessos culturáis. 

Malgrar ha\ 'er exercit molts anys la 
docencia, a l'Institut Balmes de Barcelona, al 
de Badalona, i molt especíalment a l'Escoia 
Massana (1960 i 1980), va demostrar fins al 
final de la seva vida una actitud de perpetu 
aprenentatge. Hi ha eloqüents fotos d'ella 
encomanant ais seus alumnes de la Massana 
el seu entusiasme per les pedrés velles de Bar­
celona, pero del mateix temps o fins i toe de 
mes tard daten treballs seus com a alumna de 
cursos de doctorar, en una edat en la qual 
pocs son els que encara teñen esma de fer 
d'alumnes, sobretat si ja han estar mestres. 

L'estela del Noucentisme 

Per formació i per generació, Susina 
Amat pertanyia a Téstela deixada peí Nou­
centisme, i noms de protagonistes absoluts 
de la cultura catalana, com Mercé Rodoreda 
o Ramón Aramon i Serra, figuraven al cer-
cle mes restringit de la seva amistat. Artísti-
cament parlant el mestre que ella reconeixia 
com a mes influent havia estat jaume Mer­
cada, el gran joier i pintor de Valls, també 
amic d'ella, a qui tanmateix com a pintora 
mai no va imitar. 

Classiticar la pintura de Susina Amat és 
tasca difícil i segurament innecessária. En tot 
cas el canil que va seguir va ser forî a atípic, 
ben personal. El primer que es pot constatar 
en ella és una manca total de preocupació 
per seguir cap moda: ni el Noucentisme tarda 
amb qué s'identificaven molts artistes cata-
lans de la seva generació, ni FAvantguardis-
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"Samjordi", ¡954-

me al qual s 'apuntaven e h cuctanis 
d'ella mes interessats en no pcrdre el 
rren de la modernitac. Aixo no vol dir 
que no fos sensible a íibladcs concretes, 
podríem dir que experimentáis, de cada 
una d'aquestes tendencies i de les seves 
variants; pero el conjunt de la seva pin­
tura és el resultat d'una serie d'estímuts 
diversos i sense receptes. 

Mes que en un corrent la seva obra 
s'unitica en una actitud. Hi ha sempre 
al seu darrera una frescor, traduída 
molt sovint en una ingenuitat que no 
passa per l'art Jiai/codificac. 

El seu Autoreuxu de ¡a tripln vida de 
1967, potser !a seva obra mes divulga-
da, recrea un Simbolisme les arrels del 
qual -frontalicat, simetria, aproximació 
a un vague renaixentisme- les trobarí-
em sens dubte, de manera tal vegada 
inconscient, en l'obra de Miquel Vila-
drich, un deis grans margináis de la 
pintura catalana del primer segle XX. 

Del mon proper al Noucentisme hi 
trobarcm diversos ressons. Al darrera de 
Siréniíis (1978), per exemple, hi ha cla-
rament el record, conceptual i no estilís-
tic, de josep Granyer, i en aquesta i en 
altres obres pot pensar-se també en la 
proximitat d'un inconcret mestratge del 
Francesc d'A. Galf de maduresa, amb el 
seu Noucentisme estíitic i misterios, 
coneixedür ja del món surrealista. 1 pot 
detectar-se també en Susina Amat la 
tra^a de Lola Anglada, sobretot en la 
seva recreació vuitcentista deis gegants 
desfilant peí davant de «La Puntual», de 
la pintura L'Anca del Sr. Esiev¿ (1978). 

Altres influencies 

Altres obres recorden coses mes 
Üunyanes pero no menys familiars. Una 
de les seves pintures mes dignes d'anto-
lügia és el Santjordi de 1954, represen­
tar sense misticismo, mes com un home 
ferreny i quotidia que ha acabat la feina 
de matar el drac, que no com un heroi 
mític, malgrat la cuirassa i l'aurcola. Se 
sitúa a la Plaga del Rei de Batcelona, 
tractada amb la Uum i la factura amb 
qué Giorgio De Chirico creava els seus 
mctafísics paisatges urbans. 

La triple arcada de mig pun t a 
través de la qual es veu Barcelona des 
del lerrat de ¡'escola de Selles Arts 
(1955) evoca el mateix medicerranis-
me comú al Noucentisme cátala i al 
N o v e c e n t o i ta l ia , pero no pre tén 
estrafer cap d'aquests estils; és mes 
aviat una excei-lent vista realista, 
gens tópica, de Barcelona, i albora 
ben inequñ'oca, on terrats i teulades 
de la ciutat vella s'extenen entre la 
falda de Montjuíc i la torre metaMica 
de Sant Sebastiá, al port. 

Una altra pintura destacable, Una 
infcmiesa, presentada el 1967 a la Sala 
Vayreda, mostra una evocació del 
món deis primers anys de la vida de 
l'artista amb un esperit - n o pas en la 
seva técnica- semblant al que Anto­
nio Lope: ha evocat flaixos deis seus 
anys d'intant. 

Susina Amat, per a un que no l'ha 
coneguda com és el meu cas, ía la 
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impressió d'una pintora que no s'ha pre-
ocupat de «passar a la historia» adop­
tan! sistemáticament postures adequa-
des al que s'espera d'un artista-Jeí-scu-
ccmps, sino que s'ha anat expressant 
sense prejudicis -fent tanmateix tantes 
provatures com creia necessari- i sem­
pre d'acord amb el genere i tema que es 
plantejava cada moment. Així podia ser 
ben fidel a la realitat visible en un pai-
satge i albora tenyir de simbolisme un 
retrar, ser técnicament ben solida en 
una natura morta i ingénuament senzi-
11a en un mural religiós. Aquesta pretesa 
ingenuitat d'ella, pero, no impedia que 
de vegades fos extremadament punyent, 
com quan rememorava la destrucció 
parcial LJ'un important edifici modernis­
ta (Eíegi'a a la casa Lleó Morera de Domé' 
nech i Montaner 1982) -on un porc i un 
ase es disposen, pie en má, a comentar 
la seva malvestat, mentre els esperits del 
Modernisme fugen del desastre per les 
portes-, o qLian retratava El lecndcrata 
(1982) amb un Uenguatge entre expres-
sionisra i mironia. Es en obres com 
aquesta qLie la seva visió habitualment 
amable deixa pas a una altra actitud 
davant la crcació artística, aquella acti­
tud que ella mateixa defensava quan 
deia: «L'artista no pot aíUar-se en la 
seva torre d'ivori, ha d'estar en contacte 
amb el món tangible, perqué Fohra plás­
tica, la seva obra, és materia». 

Francesc Fontbona 
es historiador de l'art. 
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