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Jordi Llado,

el cineasta de Girona

Text: Xevi Planas

Va iniciar-se en el mén del cinema dirigint curtmetratges que van ser
premiats en diferents certamens, perd es va estimar més dedicar-se a la
televisié i ha acabat essent un dels realitzadors amb més prestigi de
TVE a Catalunya. Jordi Lladé viu a Barcelona des de fa gairebé un
quart de segle, perd sempre du al cor el barri vell de Girona, que va re-
tratar en les imatges de la pel-licula «Amor adolescente», i I'Emporda
efimer que ha descobert amb les seves fotografies.

Fotos: Josep Maria Oliveras
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accid de les seves

primeres obres en

el mon del cinema se

situa a Givona. Va triar aquesta localit-

zacid per comoditat, ja que era la seva

ciutat, o perqué Girona era l'indret ideal

per desenvolupar-hi les histories que volia
explicar?

— Vaig triar ¢l barri vell de Girona
perqué m'ha marcat molt, en la meva
vida. Quan vaig anar a viure a Barcelo-
na, per incorporar-me a TVE, em sem-
blava que em seria molt dificil trobar fa
inspiracié necessaria per a la meva
feina, perqué no em podia moure en el

marc de la part vella de Girona, que era
entorn on havia estat treballant en les
meves primeres proves amb una cimera.
Al comengament de la meva etapa a
TVE, fins i tot forgant-ho tot més del
compte, quan podia, intentava situar les
localitzacions dels rodatges a la part anti-
ga de Barcelona, encara que no té res a
veure amb la de Girona, per intentar
connectar una mica amb el mén que
havia hagur de deixar a Girona.

— L'interes pel barri vell de Girona, li
ve de la infantesa?

— Jo vaig néixer a la plaga del Moli,
de Girona, i vaig comengar a anar sovint
al barri vell a partir de I'adolescencia.

— Que és el que l'atrar més del bami vell?

~ El barri vell de Girona t¢ una forga
impressionant que el de Barcelona no té.
Me n'agraden els carrers estrets, [a inti-
mitat de certs racons, el misteri i, sobre-
tot, la possibilitat que et déna de des-
connectar de la vida real per entrar en
un madn a part.

— El conveng la transformacid que ha
sofert?

— S’ha recuperat molt bé. Per la
meva estética, perd, em servia mdés la
Girona grisa d'abans que la Girona neta
d'ara.
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Jordi Lladé i Ferrer va néixer
el 5 de novembre del 1945 a la
plaga del Moli, de Girona. Abans
de complir els 15 anys, va obtenir
un acceéssit en un concurs de foto-
grafia de 'AFIC amb una foto ti-
rada des del barri gironi de Pedret.
Entre el 1960 i el 1970, va filmar
els curtmetratges «De 15 a 16
anys», «La mare», «El pobret»
(aquests dos dltims van ser guar-
donats pel Centre Excursionista
de Catalunya i pel Festival de
Blanes), «Es ben dificil de matar
el petit monstre que tots portem a
dintre» (1r Premi de Curtmetrat-
ges del [ Festival Internacional de
Cinema en 16 mm de Sant Sebas-
tia i 1r Premi d’Honor del Trofeu
Antoni Varés, de Girona) i «Un
laberinto». Durant aquest perfo-
de, va formar part del Grup de
Girona i va rodar, amb guié de
Josep Maria Gironella, el llargme-
tratge «Amor adolescente».

Al comengament de la deca-
da dels 70, va rodar el curtme-
tratge «Aullidos», amb la primera
formacié de la companyia teatral
Els Joglars, i es va instal-lar a Bar-
celona per treballar a TVE, on ha
dirigit «Els museus», «Crear i

— Era molt diferent la Girona de la
seva adolescéncia de la d'ara?

— La Girona d'abans era tancada,
grisa i bastant trista, tot i que tenia una
identitat molt forta. El que m’impacta-
va més d'aquella Girona era la seva so-
lidesa. Aquesta solidesa ha influit en
tota la meva obra. Quan he fet una
foto, un curtmetratge, un programa de
televisio, etc., el que més m'ha preocu-
pat ha estat que fos solid. Aquesta idea
em ve de la solidesa de la Girona que
recordo.

— Vosté va interessar-se per la foto-
grafia abans de fer les seves primeres pro-
vatures en el mén del cinema, perd no ha
ensenyat piiblicament la seva obra fo-
tografica fins molts anys després d’haver
mostrat les seves realitzacions cinema-
tografiques. A qué ho atribueix?

— A casa, tenfem una botiga de
queviures. Un dels aliments que veni-
em era la xocolata. Hi havia una firma
comercial de xocolata que et regalava
una maquina de fotografiar si compra-
ves no sé quantes teules d’aquella
marca. Jo em vaig passar unes setmanes
menjant aquella marca de xocolata i
d'aquesta manera vaig poder obtenir la
primera camera de fotografiar, als deu o
onze anys. Després me'n van regalar
una altra i vaig guanyar un premi de
I'AFIC per una foto que vaig tirar. Per
a mi, perd, la fotografia només era un
pas per arribar al cinema, tot i que era
molt més assequible. Als 15 anys, em

van comprar una cimera de cinema i al
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Als 15 anys

em van comprar

una camera
i vaie rodar, tot sol,

el primer curtmetratge

cap de mig any vaig rodar, tot sol, el
meu primer curtmetratge, «De 15 a 16
anys», en qué ja vaig emmarcar els per-

sonatges en el context d'unes portes, en
una constant que es va repetint en totes
les meves produccions posteriors, en les
quals I'accid passa sempre a l'altra banda
de la porta.

— Com va aprendre els secrets de la
técnica cinematografica?

— Fixant-me molt en les pel-licules.
Ara tothom pot tenir una camera de
video i qualsevol nano que es passi hores
davant el televisor pot dominar el llen-
guatge televisiu. Abans, en canvi, tenir
una camera de cinema era car i compli-
cat, i conéixer-ne els misteris no era sen-
zill. De petit, perd, ja anava molt al ci-

nema: el dijous amb el meu avi; i el dis-
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sabte i ¢l diumenge amb la meva avia i
els meus pares. Quan era adolescent, hi
anava cada dia i repetia les pel-licules.
Una dia hi anava i em fixava només en

la forografia, i gairebé no m'assabentava

ni de 'argument. L'endemi hi tornava i
mirava tan sols la direccié o la interpre-

tacio d'actors... El que més m'intrigava

de tot el procés de la pel-licula era la

planificacid, la previsio de col-locar la
camera en el Hoc just a cada moment.

— T¢ present com se li va manifestar la
vocacid pel cinema?

— La devia portar a dintre de manera
innata. També hi devien tenir a veure
unes converses que sentia a casa entre els
pares i uns amics seus que es deien Puyol.
Aquests senyors, que venien a la botiga

cap al vespre, quan ja no hi havia gaire

feina i podien xerrar una estona amb els
pares, parlaven del seu fill, que en aquell
moment estava a Madrid guanyant-se la
vida com a ajudant de director de Bar-
dem, Berlanga i Bufuel, ¢ls tres directors
de cinema més importants que hi havia
llavors a 'Estat espanyol. Tot aixd em
devia encaminar cap al cinema.

— El guid del seu primer llargmetratge,
«Amor adolescente -, és del novel-lista

Josep Maria Givonella. Com va aconseguiy

que escrivis?

- El protagonista del meu tercer
curtmetratge, «El pobrets, era en Jessy
Portas, que ¢s el nebot d'en Josep Maria
Gironella. Quan va veure «El pobrets,
en Josep Maria Gironella va quedar
parat i va voler veure també les alrres
obres que havia filmat. Li van agradar i
va dir que ens escriuria un guio.
D'aguesta manera, va néixer «Amor
il\{l‘lk'ﬁcUnr{'“. Jque €5 va TUL]:U' i”l]l‘ tna
camera de 16 mm i després va ser la pri-
mera pel-licula de 'Estat espanvol que
es va passar a un format de 35 mm, un
cop superats els problemes de laborator
que es van produir.

— No es va plantejar estudiar cinema
en algun centre que n'ensenyessin?

— Volia ingressar a 'Escola de Cine-
ma de Madrid, perd ho vaig descartar
després d'una entrevista que vaig tenir
amb en Berlanga, que n'havia estat el di-
rector. Ell, que era una persona molt ge-
nerosa, va dir-me, després de veure
«Amor adolescenter, que no anés a Ma-
drid a perdre el temps, perqué el que m'hi

viure», «Veus i formes», «Mira-
dor», «Giravolt», espais musicals
dedicats a Pere Tapias, Francesc
Pi de la Serra, Guillermina
Motta, Xavier Ribalta, Joan Bap-
tista Humet... També ha dirigit
espais especials sobre Joan Mird,
les Festes de Nadal, Setmana
Santa, etc.; o bé produccions com
les de les series «Geografia de Ca-
talunya» i «Salut Barcelona».

Arran d'un accident automo-
bilistic que va patir el 1988 i que
el va mantenir una temporada
inactiu professionalment, va dedi-
car-se de nou amb interds a la fo-
tografia. El 1994, va presentar
«Effmer Empordan, la seva prime-
ra exposicid individual de fotogra-
fies. Entre el 1989 i el 1991, va
dirigir els seus dos treballs més
ambiciosos per a televisié: «Freud,
la primera mirada al fons d'un
pous i «Verdaguer, l'espiga enmig
de la zitzanial».

Ha estat un dels precursors
dels videogrames didactics a Ca-
talunya i ha dirigit les series
«Cientifics catalans» i «’&poca
del gotic catala» per encarrec de
la Fundacid Serveis de Cultura
Popular.
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padien ensenyar de llenguatge cinema-
tografic ja hi era, a «Amor adolescente».
Em va recomanar que comencés a treba-
llar en el mén del cinema. Llavors vaig
filmar, amb el Grup de Girona, el curt-
metratge «Es ben dificil de marar el
petit monstre que tots portem a dintre»,
que va guanyar el primer premi de curts
del Festival de Cinema de Sant Sebas-
tia, i vaig intentar entrar a TVE.

— Va refusar la possibilitat de dedicar-
se professionalment al cinema?

— Fer cinema era molt dificil, sobre-
tot tenint en compte els recursos amb
que en feiem i considerant que jo no
havia treballat mai en el cinema profes-
sional, ni com a ;1judnnt ni com a res.
M’ho anava inventant tot. Tenia l'expe-
riencia dels curtmetratges, perd tampoc
no em servia gaire, perqué utilitzaven el
llenguarge del cinema mut. «Amor ado-
lescente», en canvi, es plantejava com
una pel-licula amb dialegs i demanava
un altre llenguatge filmic. A part d'aixd,
em vaig adonar que per fer cinema calia
tenir un caricter gue jo no tenia. Quan
vas al cinema i veus una pel-licula, no
saps exactament qué ha comportat fil-
mar-la. Quan entres una mica en el mén
del cinema, comproves que, a part de ta-
lent, un director ha de tenir un tempera-
ment especial per pudcr aconseguir dur
a terme el seu projecte de pellicula. Ha
de ser capag de portar hé les relacions
pabliques, que a mi no em van. Vaig
constatar que si jo havia de forgar la
meva manera de ser per fer una cosa que
em permetés estar bé, acabaria sentint-
me incomode i tampoc no aconseguiria,
per tant, el que em proposava. A més, es
poden fer bones pel-licules amb pocs di-
ners, perd les que m'hauria agradar fil-
mar a mi demanaven temps per fer bé
les coses i altres condicions que no hau-
ria pogut tenir. No és pas que volgués fer
grans superproduccions, perd m'hauria
convingut tenir un bon equip d'il-lumi-
nacid i altres recursos que no hauria
pogut aconseguir, per falta de possibili-
tats. De tota manera, si m’hagués dedi-
cat professionalment al cinema no sé
qué hauria fet. Vaig optar per la televisio
i el que puc dir é que he realitzat pro-
grames que m'’han omplert.

— La televisié va ser per a vosté una
mena de succedani del cinema?

— No. Jo em vaig agafar la televisid
amb molta il-lusié. Hi vaig entrar com

a realitzador del programa «Investiga-
cion en marcha», que llavors tenia
moltissima audiencia. Era una mena de
pel-licula, entre cometes, de la serie
negra que, en comptes de durar una
hora i mitja, durava deu minuts. Tot i
que ¢l contingut era nefast, per a mi
era fantastic estar en aquest espai i
m’hi divertia molt, perqué era una font
d'enriquiment importantissima, ja que
hi treballava un operador de cinema
que havia filmat arreu del mon i per a
mi anar al rodatge era com anar a un
examen amb algi que tenia una expe-
riencia extraordinaria. Alld no era te-
levisiG. En realitar, era cinema en
forma de curts de deu minuts elaborats
ambh mitjans professionals.

— Es del parer que TVE-Catalunya ha
depés sempre excessivament de Madrid i
que no ha tingut mai una personalitat pro-
pia prou forta? No s'ha sentit tempeat de
treballar a TV3?

— TVE sempre depen massa de Ma-
drid. Aixd ho veu tothom. He tingut di-
verses ofertes de TV3. Es evident que
prefereixo expressar-me en la meva llen-
gua i a través d'uns temes que em son
propers, perd per a mi també és basic
treballar amb mitjans. Fins ara, he pogur
preparar un tipus de programa especial
que m'ha permes desenvolupar el que
volia a nivell creatiu. Per aixd no m'he

mogut de TVE.

Xevi Planas
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La Relacio dragmatica de la
nativitat del Fill de Déu 1la Lloa
per la comedia del « Desdeny ab

lo desdeny» eren fins ara dues
obres inedites 1 desconegudes,
N I'edicio de les quals constitueix
una nova aportacio a l'estudi del
nostre teatre barroc.
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