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| segon recull de poemes de Pere Prada, després d'Emporda,

mite o vealitat? (Columna 1992; premi Miquel de Palol 1991) i

abans de Fum, fum, fum (XII premi de poesia Manuel
Rodriguez, d'Alcoi —marg del 95, en vies de publicacié a l'exquisida
editorial valenciana d'’Amds Belinchon), reuneix diverses mostres
d'un estrany virtuosisme: primer, el de Prada, poeta despullat
dinfluencies quan pertoca; després, el d'Enric Borras (dissenyador
del volum: cal-ligrames d'edicié complexissima amb ds del color,
pagines de fons negre) i Angel Reynal (autor de les forografies de
l'expedicid nocturna de Prada que va originar Rambla, segons ell
rampellada les nits de dimarts i dimecres sants del 92 i desril-lada
durant llargs periodes del 92 i el 94). Una imatge de dues pagines de
la Rambla fin du siécle, o poc més enlli, C}:u[idn de la col-leccic Fajol
completa aquest Hlibre-prodigi que tants figuerencs, acostumats com
estem a subproductes mitoplastics, hem agrait de cor.

Sense la duresa de continguts d’Emporda..., perd rampoc
iurada a la diversié pura, Rambla ofereix un itinerari molt
personal per I'orografia de Figueres que creuen referéncies
Joctrinals intuides als titols de les seccions del llibre: Combregants
(pag. 11-14); Tot i res (17-114) i Quimera (117). Potser resulta
agosarat reduir el treball a la vellafbella imatge del poeta com a
déu/Déu, perd la temptacio de creure que la literatura, la vida és
I'inica secta a qué pertany Prada costa de reprimir. Vet aqui dos
dels primers poemes: la passid de Crist és alld que interessa el
poeta, Déu és mort. | la cendra que és «Arena de les burilles», i el
cendrer comicament assimilat a «Calze del pensament». No cal
continuar: les metafores inicials (pag. 111 12) ens avisen que
Prada esta més lligat a la terra i als astres que no pas als incomodes
hancs de 'església de Sant Pere. O é simplement joc? T que?

Prada, que considera la literatura necessitat vital (pig. 17,
sense titol), descobreix la identitat real d'un especimen nostrat
(«Botiguer»), deixa en blanc el poema «Infancias per dir-ho tot
i no s'oblida d’aquesta tramuntana que tant aprecia (i que tants
odiem), descobrint fluids musicals on d'altres només sabem
veure-hi mala llet. Les arrels locals de Rambla, perd, van més
Huny: «Socictat» recorda que un poeta mandit a Figueres mai no
es podra deslliurar de la xacra —per0 ja li estd bé: escriure és
sofrir, morir és viure. Practicament cada poema, i no pas perque
el circuit sigui local (rambla, castell, plaga coberta, muntanya i
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mar, estacid i cementiri...), es llegeix amb sensibilitat
especialment afinada a Figueres, perd aquesta carrega pot acabar
essent, com qualsevol altre filtre, una foruda molestia.

Si teniuftenim aquest problema, centreu/centrem-nos en la
potser principal virtut de Rambla: originalitat, epidérmica i
organica. Pel que fa a la forma, cal-ligrama és una reeixida obra
d"art —convé no inventar influéncies, tot i que un dels poemes esth
dedicat a Joan Brossa (pag. 20) i malgrat que «Avarada» (pag.
109) evaca les «ones hertzianes» (perdoneu: no he dit res). Quant
al rext, hi ha jocs prou clars ~Prada sempre ha volgut ser poble-
que, de debd, ens regracien amb aquest génere tan donat als
efluvis metafisics i a la textualitat confusa: «Soledat», un
autoretrat fantistic; «Pipi» o una particular atomitzacié de la
paraula magica: Poesia. Hi ha també exemples, en aquesta linia,
d'intuicions (sortosament) impossibles de definir: «Dialeg» es pot
descompondre en Dia-llec? | el joc més excels penetra les
relacions semantico-formals a «Bar», «Passio» o «Confiancas (si,
sense ce trencada), dibuixa nivols («Nuus») i es lamenta de les
rambles endiumenjades («Rambla»), lliurades a xafarderies poca-
soltes: la seva és una rambla nocturna, més sola i més viva.

Prada vol ser poble, i és per aixd que el llenguatge de Rambla és
riquissim, amb amplitud de registres. Sén diversos els termes i les
construccions propies del nostre subdialecte (no som més que
aixo!), perd el poeta sembla haver anat més enlla servint-se del seu
apreciat Coromines: ¢l poema Cinema, el dedica precisament a
'eminent filoleg: «Tinc el bot ple/d'adjectius possessius/i de
mames:/solament delejofanar al cine!». No és pas que tot plegat
sigui una impostura, un envelliment/embelliment de la pell
lingiifstica, perqué la de Prada és immune a qualsevol virus efectista;
totes les peces encaixen, fins i tot si es recupera una paraula que es
va deixar d'usar al segle XV (nuus) perqué qui llegeix es formuli
alguna pregunta abans de recorrer a l'explicacid oportuna e la
relacit de «nuus» amb «pélag d'Artemis»— al final de 'obra. Lector:
la impaciencia ¢s mala consellera, si es tracta de bona poesia. Els
llibres de viatges de Prada, com els de Céline (i no és racista, sing
humanissim) o Lovecraft (i no ens terroritza) i encara que siguin en
vers lliure, penctren en l'interior des de fora. Acompanvyar-lo és
coneixe’l, potser també coneixe'ns.
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