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n aquest treball estudio i trans-
cric els 34 versos conservats
d'un fragment d'un misteri de la
aresurreccios del final del segle
XV, provinent de I'Arxiu Dio-
cesa de Girona. L'abundancia de
notes d'arxiu que testimonien noticies de
representacions de misteris de Nadal i de Ia
Passi, de teatre assumpcionista o hagiogra-
fic, presents arreu dels Paisos Catalans, con-
trasta amb 'escassetat de textos conservats.,
Es sabut que, des de temps immemorials,
'església, a rravés del drama licdrgic en ladi, i
més tard amb [a incorporacio de les llengiies
vulgars, amb textos més evolucionats, difon-
gué, amb interpolacions en els trops litdrgics
i amb representacions, a dintre i fora del clos
de les esglésies, fragments de evangeli i
d'obres pictoses que refermessin entre els
creients el valor restimonial d'uns moments
clau de la vida i mort de Jesas.

«Resurreccio»

Els sants pares de Pesglésia reunies al
Concili de Quini-Sexte, celebrat a Cons-
tantinopla 'any 692, temien que el dogma
de Ta humanitat de Jesucrist acabés vaporit-
zat sota el navol de Pal-legoria, i per aixo
ordenaren de mostrar ¢l Redemptor amb Ia
seva forma real, humana forma, fins i tot en
les escenes més tragiques de la Passia(1).

A Catalunya cls oficis dramatics de
Nadal i Pasqua son potser els més nombro-
sos, amb una llarga tradicio a Vic i Girona.
Des del final del segle X112 ja posseim petites
mostres d'aquest teatre en llati, obretes sobre
la Resurreccié que entren plenament dintre
de 'anomenat drama licirgic(2).

Pel que fa a Girona, a la Catedral i a
Pesglésia parroquial de Sant Feliu, s'hi repre-
sentaren a P'edat mitjana la Visitatio Sepuleri,
el Tribus Mariis, ¢l Partus Beate Virginis, el
martiri del Beati Stepani, la representacio del
Centurid, de la Magdalena, sant Tomas, etc.
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Amb rora b, Girona era anomenads,
des de mol antic, ciutat «mare de totes
les cerimonies» tal com confessa Villa-
nuevi: «Una de las cosas que mds deben
exciter la curiosidad de Jos andcuarios en
esta iglesiie de Clevona os la mudtiond v sin-
gularidad de sus vitos antiguos. Yo creo
que asi coma pov o gravedad de fos oficios
eclesidsticos merecit esta catedral ser lla-
mada “madve de las covemonias™ (3 ).
Per mitja d'uns compres de Ia
Catedral de Barcelona Jde 1403, es fa
referéncia també a la representaci, en
aquesta ciutat, de la Resireceis de les

res Maries(4).

Descripcid
del fragment conservat

Avuest frigmient que avui presen-
tem Leu copint en im manual de corres-
pondencia de by Curia Eclesidsrica(5)
de Girona, al final det segle XV, El texe
trinscrit a dues columnes pertany al li-
pall U-180, ful. 5C. El fal. 51 és en
blane, possiblement destinar a I copin
Jaltres rextos passiondstics. Les flerres
Jde b Curia Eclesisticn son un conjunt
de docunrents heterogenis: llicencies,
dispenses, possesshrics que expedin
aquest organisme. Entre aquesta docu-
Menticid, gue a voltes seinbli un calaix
de sastre, un amanuense transerivi
agquest fragment d'una aresurreccics,
copiada en Herra hastarda, def final del
seale XV, forga clara de Hegir(6). Alpu-
nes vacil-lacions en la copia deb rext
ens duen a creare que el fragment agui
recopiat prové duna font mdés antiga. A
contralling, hom pot ohsersar en agquest
foli una filigrana que dibuisa ana ma
eSTeSA (UE AEUANTA LT CTret.

En aquesta pagina hi ha també unia
nota en latd, deslligada de T compuosi-
<l dramdrica, que explica que Joannis
Bastracare i Derrus Lauce Layei, de la
banda de Hevant, fan una visita «ad
liminae a Sant bume Je Compostel-la,
Montserre 1ol monestic Jde Geerdialuge.

Els textos de les representacions
passionfstiques medievals catalanes

Avul per avui, aguest fext seril per
ordre cronolawic dantiguit ol cingue
més reculat dels conegues fins aryg
Jaqui Ninterds per donar-lo o condixer
i editar-lo. La primera obra coneguda
seria el Fragment din Mistert de le Pas-

sio{7) del seele X1V descoberr a

Els 34 versos conservats

Lol 30] Centurio

Bons cavallers!, rors prestament
proseguiam lo manament

de Pons Pilat lo president’
guardissem nds siviament!

to moniment! hon han posat 5
aquell Jestis crucificar.

Si hé. [ guardan, bons cavaliers,
bona part haureu dels diners;

dons gordem®-nos bé de dormir,
que Jestis no puga fogir, 10
Germans, qu.és stat assod?

Mig mort s6, no sé un 5.

Bé.us dic* en lo que havem vist,
ressussitat és Jesu-Crist.,

Tots plegats anem-hu Jir? 15
als qui en creu Uan fet morir,

E prec-vos la por vos pas'™
saguits-me tots, venjo detris.

n .
Lo Miguel" al infern

Obrits, ubrits tot prestament

de part de Déu omnipotent, 20
que & presa mort e passio

per erer® son poble de presa.

Veus assi are.ntrard

Jesds, qui al mon formar ha',

e Adam de assi traurd 25
e tots los qui o el plaura.

Respon a Lucifer

Jo s6n aquel angel Miguel"

qui.t lansi, de manament seu,

de paradis celestial

dins en aqueix loch infernal 30

perqué susare’™, de present,
intrera.l rey omnipotent.

De mi serds pres e ligat

e Adam serd Jdesliurat, 34

(1) En La passia Didot, cls seldass timbd son anomenats «<cavallerss,

{2) Enteneny: «lo president |gue] moardissem-nos,

{3) Pronuncincid tradicional Jet mor en tres sil-labes.

(4) Sepulere, tomba, Enoun inveneari de Ta Tresoreriz de ka Seu de Girona de 1470 rrobem:
[tem dos monémenrs: hun per fer la representacics de b ressiercecis. Vepen, Fidel Fita, Los reys
de Arags y fa sewe de Givona. Des de Pany 1462 fins al 1482, Barcelona, 1873, pag. 66, No
w6 fins 0 quin pune aguest moniment &5 of que surt en ef nostre text.

(5) Vulgarisme dinlectal. Pas de gua a go, quan es troba en sil-laba wnica.

{6) Vers hipamétric.
{71 Vers hipomitric.
{8) Entenem: «Be.us dic [que] en lo...».
(9 Vers hipomrric.

(10 Entenen: «[que] us passi». Vers, dalera banda, hipomitric,
(HUYEn b Constecte ded fuy {ms. 1139 de fa Bibloteca de Cacalunya), trobem aftermanga en {a

grafia Miguel/Micued,
{12) Antic per rreure.

(13) Aguest vers ens en recorda aquest alere (v, 27) del Cane de Ramon de Lhall: «Jests, per
qu.il mon ereat fos, possiblement una expressio comuna e L liries de Iepoca.

(14} vv. 27-28: Rima falsa entre Migrel § sen que s'explicaria per una forga rendincia a ba
seivacahiezacia de La [ de Mimeel enowen posicia final, un fenomen molt estés en I

Nengua vccitana,

(15} Antic per stara: ara mateix, indicam encar més intensament un temps molt praxin.

(Rosselia), 18 versos gque representa-
ven el rel Herodes en un Misteri de la
Passia, igual al Henpuadocid de la passic
Didor una passio catalana craduida a
Poccitd, Dos fragments del misteri
anterior, timbé del seale XTIV, editats
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per Jasep M. Quadrado(8) toren tro-
bars o Mallorea. Aquests fragments
correspondrien, perd, a un text unic.

El tercer és un altre {ragment
Juna Passic conservar a la caredral de
Barcefenn{9). De mitjan segle X1V, €l
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formen 13 versos del paper que repre-
sentava Nicodemus. El quart seria un
altre Fragment de la reswrreccio i de la
visita de les Maries al sepulcre.
D'aquesta representacio del Centurio
vigatana se'n conserven 88 versos
catalans més quatre de llatins, copiats
el 1445(10). El cinque —el nostre— és,
ara per ara, ["inic text conegut del
final del segle XV. Em consta que hi
ha un fragment d'una passid de la
catedral de Tarragona del qual no
n’he pogut determinar ni I'epoca ni la
composicio. El va trobar Amadeu J.
Soberanas. Aviat sortira publicat en
un volum del Tearre de la Passic (segles
XIV-XV) als Classics Catalans de
'Editorial Barcino. El segle XVI, amb
les Consuetes Mallorquines i la Passii
de Cervera, és prodig en textos i noti-
cies de representacions.

Josep Sebastia Pons ja posa de
rellen que I'obra del teatre carala per
excel'lencia, la més representativa de
tots els temps seria el «drama de la
passio». Com es pot comprovar, en
parlar dels inicis del nostre teatre,
només podem parlar de fragments, de
VEersos L‘HPHTSUS| ;llgtl[‘lh‘ L]'El(lll(’..‘itﬁ enca-
ra molt provencalitzats i arcaitzants
que recullen només papers d'actors o
versos fragmentaris d'unes composi-
cions molt més amplies que donen fe
de 'antiguitat i pervivencia del drama
catald de la Passio, la popularitat del
qual arriba fins als nostres dies amb els
espectacles representats a Verges o
Sant Climent Sescebes.

No volia deixar de consignar
tamhé en aquest treball dues noticies
de representacions molt reculades que
s'esdevenen a les nostres comarques i
que donen fe d’'una acrivitat dramatica
prou important. Una fa referéncia a un
misteri, sense especificar, escenificat a
Sant Eudald de Jou(11) (parroquia de
Montagur, a la Garrorxa). La segona,
més important, és datada a Santa
Maria de Castell6 el 8 d'octubre de
1363. A Massanet, beneficiat de Santa
Maria de Castell, se li tramet una
advertencia per haver contrariat una
representacic teatral en la qual s'esce-
nificava davant de 'església, en honor
de Déu i de la Verge Maria, la Historia
dels tres Reis Mags. Aquest i altres cler-
gues havien fet malbé un cadafal,
objecte de la representacio: quodam
castrum fusteum vespere seu die Appari-
tionis Domini proxime preteriti, quod cete-
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ri clerici tonsurati de Castilione construxe-
rant et fecerant infra ecclesiam an hono-
rem et reverentiam Domini et beate Marie
virginis et representandum istoviam trivm
Regum magorum(12).

Els drames de «pasqua»
representats a Girona
durant el segle XV

En els Jocs de Pasqua de 1474,
representats a Girona, tres canonges
del Capitol de Ta Caredral, dels més
joves que s’havien admes, eren obligats
de representar 'episodi de Les Tres
Maries dintre d'una serie d’escenifica-
cions cicliques destinades a glossar la
Resurreccia de Crist. El 1474 els Cano-
nici et preshiteri de capitulo facere repre-
sentationem resurrectionis(13). La
«representationen resurrectionis» encara
es feia el 1539, Aquesta obra, junta-
ment amb altres dramatitzacions que es
feien, es reforma a mitjan segle XVI,
perqué la seva posta en escena provo-
cava escandols i perills no especificats,
derivats, a ben segur, del comporta-
ment poc edificant de la populassa en
un escenari sagrat. El texe de la resolu-
cid condemnatoria del capitol de la
catedral, en llati, fou publicat per pri-
mera vegada per Jaime Villanueva en
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el Viaje litevario a las Iglesias de Espa-
fia(14). Dintre daquest grup ciclic de
representacions es feia la Representatio-
nes Centurionis durant el mati (quae
fieri solebat m Matutinis) i de la Magda-
lena i Tomas, que es feien abans o des-
prés de vespres: Magdalenase et Thomas
quas fieri consueverant ante vel post ves-
peras, a ben segur dintre del cicle de les

representacions de les « Tres Maries».

Caracteristiques d’aquest
fragment: temes i fonts

Crece que el text que avui presen-
tem debia formar part d'una d'aquestes
representacions gironines dintre del
context del drames de Ta Pasqua de
Resurreccia(15), on el personatge del
centurio que vigilava el sepulere de
Jests hi t¢ un paper important. Podria
pertanyer també a un fragment d’'una
representacia de les «Tres Maries», a
una «Resurrecciér» com la de Vic.
També tenim documentada a Girona
I'escenificacia anomenada Cennoid. El
poc text conservat ens parla del tema
de la resurreccio i les seves conseqiien-
cies. L'evangeli de Mareu, 27, 62-66,
explica la custddia del sepulere pel
centurid i els guardes. Jesis ressuscitat
és glossat per Mateu 28, 1-4; Marc 16,
1-4; Lluc 24, 1-2; Joan 20, 1-3. Recor-
dem que els evangelis deixen en un
lloc secundari el moment de Ia resu-
rreccid perqué va succeir sense testimo-
nis humans.

Els textos de tearre medieval es
poden trobar sota la forma d'un Ilibret
manuscrit, que dona 'obra sencera, o,
en la majoria dels casos, copiats en fulls
ESPArsOs (UAN COTTESPONEN 4 un paper
escenic determinat. Creiem que el
copista del nostre text volia retenir o
conservar el paper que feia el personat-
ge del centurid, que podia ser la matei-
xa persona encarregada d'escenificar
["ingel Miquel, copiat en dues repli-
(UES SUCCessives.

El teatre medieval era abans de tor
un espectacle visual i pedagogic destinat
a renovellar la fe entre ¢l poble creient.
La tramoia i la posta en escena, que
sovint era cspucl‘:lcul:n‘. U(.L'}_{i!\’:l Llll'(ll.‘i('f
vol pretensic literaria. Les rimes esca-
dusseres i una estructura sil-labica molt
compacta eren una mitja mnemotecnic
per retenir i recordar uns versos. D'aqui
que el text no tingui cap valor des del
punt de vista estilistic ni literari.
febrer 19495
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Els 10 primers versos ens presenten
el centurid goe, junrament amb els
seus subordinats, guarda el sepulcre per
manament de Pons Pilar (Mr. 27, 62-
66). Els versos 11419, deslligats del pri-
mer bloc, donen per fera la resurreccio.
Segons l'evangeli, les santes dones van
després al sepulere portant les aromes i
cls ungiients que tenien preparats.
Quan parlaven de remoure [a boca del
sepulere s'esdevingué un terratremol,
davally 'angel del cel i els guardes,
plens de por, caigueren aterrats, com
morts (Mateu 28,5). Possiblement
entre els dos parlaments del centurio
aqui conservats hi anava la davallada
de Crist a I'infern o bé P'episodi de les
tres Maries davant el sepulere (Mareu
28-1-4). En la passic Didot, (16), abans
que Jests se'n pugi al cel, hi ha interpo-
lada P'escena en la qual parla Adam i
Jhesus dit als diables que son als porials
d'iffern (pag. 72).

Les dues nibiques segtients del nos-
tre text, Lo Miguel al infern 1 Respon a
Lucifer, formen part d'una altra tradi-
cio. Es rracra del rema de Jesis que
baixa als inferns, encara que nosaltres
només tenim apuntat Pepisodi de
Canunci que fa 'ngel Miquel de Tarri-
bada del Senyor. El davallament de
Crist a l'infern amb els dialegs amb els
diables que reconeixen ser angels per-
durs, la glossa de la innocencia d'Adam
i els fets benefics daquest viatge infer-
nal, surten eshossats al Nou Testament
(I Pe 111, 18 s.; Mar. XXVII, 52 s.; Ef
IV, 8: Le XXI11, 43), i també es troben
presents en els evangelis apocrifs de
Nicodemus i Bartolomé, en la Llegenda
Aurea de Jaume de Voragine i les Medi-
tationes vitae Chrisa(17).

Quant a les fonts i influencies,
podem parlar d'uns Hocs comuns com
son alguns episodis de la Biblia i dels
evangelis apocrifs. Comparem els nos-
tres versos amb el fragment del centurio
representat a Vic. Encara que el text de
Vic de Ia Visitatio Sepulert és més arcaic
i provencalitzat, veiem com ['esperit de
I'accia és el mateix. Darla Judei Sennurio
et efes soctis: «Senyors, axd vos no digatz
[ que fort na sevieey blasmarz, [ mas v0s
poretz agod ben div, [ que haviety volhuntat
de dovmir. [ E.Is dexebles, en dirment, /
lo.s amblaren sevtanament. [ E, si us
flate, axi ho divetz [ e de nds don e gardon
hawretz»(18),

El nostre text té tamhé alguns
punts comuns amb 'anomenada passio
i, TGS tebre
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Didot del segle XIV(19). Sabem que
cls nostres primers fragments passionis-
tics, en un catala provencgalitzat, i el
misteri Henguadocia de la passio Didot
son les dues versions d'una mateixa
obra, sobre la qual hi ha diverses inter-
pretacions de quina seria la més anti-
0a.(20) Encara que en aquesta «resu-
rreccid la influencia no s’hi mostri tan
directa, com en el text rosselfones o
mallorqui, si comparem alguns versos
Je les dues obres, hom pot veure 'ale
de la passio Didot damunt d'aquests

fragments:

RESURRECCIO DE GIRONA

Centurio

Bons cavallers, tots prestament
proseguiam lo manament

de Pons Pilat lo president
guardassem nos siviament

lo moniment hon han posat 5
aquell Jests crucificat.

Si bé.l guardau, bons cavallers,
hona part haureu dels diners;

dons gordem-nos bé de dormir,
que Jestis no puga fogir. 1o

Germans, qu.és stat assd!

Mig mort 6, no sé un so.

Bé.us dic en lo que havem vist,
ressussitat és Jesu-Crist.

Tots plegats anem-ho dir 15
als qui en creu I'an fet morir.

E prec-vos la por vos pas:
saguits-me tots, veniu detras.

(v. 1688-1704)

Lo Miguel al infern

per so que do salvasic.
que a presa mort ¢ passio
per trer son poble de presé.

Metrica i llengua

Pel que fa a la métrica, aquesta és
la Llispnsicilﬁ del text: versos octosil-labs,
alguns amb un cim accentual a la quar-
ta, rimats en distics o pariats ja que la
rima repetitiva afavoria aprenentatge
Jdel text. Son les noves rimades de hona
part del nostre teatre passionistic

medieval i de la poesia narrativa dels

;»_I-J-]-

segles X, XIV i XV. El text el formen
una primera cobla de 10 versos, amb els
quatre primers amh una rima repetida
en -ent. Una segona de 8, i quatre més
de quatre. L'autor es permet la Ilibertat
d'admetre dues rimes consecutives
identigues, unes rimes molt pobres. Hi
ha algunes vacil-lacions en el recompte
de sil-labes amb versos hipométrics que
assenyalo amb nota.

La llengua del text é prou evolu-
cionada si In comparem amb els alrres
fragments del segle XIV i del XV,
Quant al vocalisme, observem la

PassiO Dipot

Centurio disch als autres cavalers.

Baros, basam lo mandat

Que nos a fayr En Pons Pilar;
Qu'el nos a mandat verament
Que guardem be lo moniment
En que Jhesus es sosterat;

E nos serem ne be paguat.

Si be lo guardam, cavaliers,
Hieu vos faray dar pro diners,
E.us faray de preset vestir
AN Pontz Pilar, senes mentir.
Per que vos pregui per ma fe
E que guardet lo vos fort be.
Si hom venia, fos peseyatz!
Car aysi vos a hom mandat.
Be nos gardem de durmir,

Per so que no s'en pusca yssir
Aquel que an fayt ausir

Los fals Juzieus senes mentir.

(v. 1688-1704)

Jhesus dits als diables

Que ay suferta pasio
per so que do salvasio

{vv.1714-1715)

vacillacio entre a i ¢, pel que fa a la
representacio de la vocal neutra:
saguits-me, al mon i també entre ofu per
representar: «un so» {on socl, fets que
permeten enquadrar la lengua dintre
del catald oriental. No hi ha confusié
entre b i v. S'ahserva també la tenden-
cia tipica a elidir la conjuncié que. La
palatal inicial sempre és representada
per L loch, ligat, lanst, deslivrat.
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La copia és prou descurada, amb
moltes vacil-lacions en el text. Obser-
vem el grup gua a guardassem i guardan
com es transforma en go, vulgarisme, a
gordem-nos(21). La forma verbal jo sin,
perd no s¢ un so. E passa a i en: mtrerd.
Pel que fa a 'edicid segueixo les nor-
mes establertes en aquests casos. Regu-
lo la separacio de mots, 'us de majuis-
cules i minuscules. L'accentuacio i la

puntuacio son les del catala modern.

El culte al Sant Sepulere
i el lloc de la representacio

El relat de la Resurreccia el trobem
principalment en levangeli de Sant
Mareu (27, 2-4, 12, 13 i 15). En Mateu
(28, 1-8), llegim dues seqtiencies prou
originals que no surten en altres evan-
gelis. D'una banda hi ha el tremolor de
la terra i la baixada de 'angel que
remou i fa correr la pedra (v. 2). De
I'altra, el terror dels guardies davant
l'esdeveniment que rapidament van a
comunicar als grans sacerdots (Mt. 28,
11-15). La por dels guardies podria trac-
tar-se d'una creacio original de Mareu o
hé la fixacid d'una llegenda apocrifa
(faula, llegim al text) de l'epoca que
referma la independéncia d'aquest epi-
sodi. Els evangelis de Marc, Lluc o Joan
NO tOQuen per res aquest fema.

[Yaquesta peca que avui estudiem,
no en posseim cap referéncia sobre la
seva possible escenificacio. En la histo-
ria del reatre religids medieval hi ha la
llarga tradicio de les Resurreccions de
Llazer. La representacia de la resurrec-
ci6 de Crist ja la trobem en la primera
obra del nostre teatre lindrgic, una Visi-
tatio Sepulchri, la dramatitzacio del trop
Quem quaeritis in sepulchro, del segle
X1, provinent de la catedral de Vie, li-
gada al drama De Tribus Mariis, en la
qual les dones s'apropen al sepulcre i,
en trobar-lo buit, un angel anuncia la
resurreccid de Jesus.

Aquest fragment de final del XV
que transcrivim, evolucionat, escrit ja
en «vulgar» no estem ben segurs a on es
podia representar. Cree que els actors
cren eclesiastics (sacerdots, diaques o
canonges). No sabem si també hi inter-
venien escolars, nens del cor o obrers
lligats al culte de 'església. A ben segur,
era dificil escenificacio d'un passatge
tan vigords 1 ple de realisme durant el
mati o la tarda del Divendres Sant. Fn
[a seqiiencia dramatitzada sobre Maria
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Magdalena, Dic Nobis Maria, una altra
pega gironina del segle XV, Magdalena
—tot fent cami—, relata als apostols i als
deixebles de Jesus el miracle de la resu-
rreccio, encara que és una explicacio
del prodigi sense moviment esceénic.,

La consueta gironina de 1360 ens
parla de la «representacic de Tribus
Mariis» a la catedral, en la qual interve-
nien 9 personatges. Els sacerdots que
feien d’actors solien portar el vestuari
licirgic. A Girona les tres Maries (tres
sacerdots), diven uns vestits negres. No
renim referéncies de com anava guarnit
¢l centurio. Una consuera del segle XV
de Sant Felix parla també de la repre-
sentacia en aquesta església filial del
drama. En 1539, un decret capitular
que denunciava abusos en la represen-
tacia deixa entreveure que hi interve-
nien 8 personatges, juntament amhb
"angel del sepulcre.

Aquests episodis dramatitzats que
pertanyien a un mateix cicle tenien una
personalitar propia; es representaven per
separat. Segons R. B, Donovan durant
les matines feien la Visitatio. En un alere
moment la Representacia Centurionis:
«Aquestes probablement eren dues parts
diferents d'una llarga representacio. La
peca es devia semblar a la produccid en
llengua vulgar de Pasqua escenificada a
Vig, en la qual el centurié apareix en
I'escena inicial i les Maries, poc des-
prés»(22). Aixi la resurreccio devia tenir
una individualicar marcada. Els drames
licdrgics de la caredral de Girona solien
TEPresentar-5¢ en un espii Compres entre
Paltar, possiblement el major, el cor i el
sepulere, cas que hi fos. Eren espais que a
mesura que la representacio és més secu-
laritzada i deslligada dels oficis divins,
perden importancia. El sepulere podia
ésser un altar, una cripta o hé una caixa
muntada per a 'escenificacid. En
Pinventari de la tresoreria al qual hem
alludit se'ns parla d'un «moniment» o
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un sepulere aixecat regularment per a
aquesta ocasio. Donovan (pag. 83, 99 i
161), sosté la opinid que el sepulere de
Girona fou construit al cor,

Jaume Marques que fou arxiver de
la catedral de Girona va deixar-nos un
treball molt interessant, que ha passat
molt desapercebut, i que pot donar-nos
algunes claricies sobre la representacio
de T resurreccia. Els referim o la perita
monografia, La devocicn al Santo Sepul-
cro en Gerona(23). En una primera part
de Pestudi hi ha la historia d'aquesta
devocio al Sant Sepulere en rot lorbe
cristia. Des del segle 1V fins al 1X tro-
bem moltes referencies locals al culte, o
les pelegrinacions que feien els devors
del nostre pais al Sant Sepulcre de Terra
Santa. Marques també explica quines
eren les esglésies i les capelles dedicades
al Sant Sepulere a les nostres comar-
ques, entre les quals destaca la de Pera-
lada, la del monesir del Sant Sepulcre
de Palera, a la parroquia de Lligorda i Ta
capella construida pels volis de Pany
1100 a la Caredral de Girona, situada a
lentrada principal de Pesglésia romani-
ca, anomenada la Galilea, sota el campa-
nar que ocupava el centre de la fagana.

Segons Marques, l'església de Sant
Feliu de Girona, integrada dintre de
Porbita de la catedral tant pel que fa a
les regles com pels costums litdrgics,
ramb¢ devia renir un altar dedicar al
Sant Sepulere, del qual se n'ha conser-
vat una imatge d'un crist difunt, obra
de Jaume Cascalls, i alera documenta-
cidn En rtores dues esglésies se celebrava
la missa del Sant Sepulere. Una de les
antifones que es cantava, conservada
en un missal del segle XIV dein: «Un
angel del Senyor davalla del cel, i acostant-
se va fer rodar la pedra on es va asseure».
Marques sosté que el celebre Tapis de la
Creacia, la joia més preuada de la cate-
dral de Girona: fue confeccionado vy dis-
puesto para serviv de baldaquino al altar de
Santa Cruz en el recinto del Santo Sepul-
cro de nuestra Seo, lo cual pone una vez
mds de relieve la importancia histérica de la
devocicn que transeribimos (sfp.).

El que ens interessa més del trehall
de Marques és Papartat dedicat als «dra-
mes sacres en honor del Sant Sepul-
crex, dintre dels actes licdrgics Higats a
la Passid que a Girona, encara avui, ¢s
tanquen amb la processo del Sant Ente-
rrament durant la nit del Divendres
Sant. Segons Marqués totes aquestes
representacions sobre les tres Maries
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testimoniades per Donovan s'esceniti-
caven en aquesta capella situada sobre
la Galilea o vestibul d'entrada o la cate-
dral romanica, que pel que sabem fou
enderrocada a mitjan segle XVI quan es
va construir la nova fabrica, segons el
model que ara coneixen.

Marques ¢s de Topinio que: En pri-
mer lugar se encendian 31 civios en los hic-
rros, verjas o candelabros del santo Sepul-
cro, que debian avder hasta agotarvse. Luego
cantaban las Maitines en dos covos como de
costmbre. Al final se hacia en el cenoro de
L glesia la yepresentacion de las tes Marias
con un nn'mufcrqm' vendia los UTETCTIOS.
La encamacion de los personajes corvia a
cargo de los wes canonigos mds recientes.
Luego la comitiva se vasladaba procesional-
mente al Coro v allt presenciaban la escena
de las Marias junto al Sepudevo. Terminado
el acto el obispa entonaba el «te Denm»,
con el cual terminan las Maitines.

Les investigacions fetes per Mar-
qués, amb el resum de les resolucions
preses en les actes capitulars, sense perd
transcriure’ls, ens permeten saber altres
deralls, tamhé preciosos, d'aquestes esce-
nificacions i postes en escena dintre de
la Catedral de Girona. F1 7 de gener de
1535 la representacio de les Tres Maries
es fa abans de comengar les vespres, per
tal que no hi hagués tanta gent atapeida
a la zona del cor. En 1539 el nombre de
personatges en escenaid ]1:1\'i;l crescut rant
que el Capitol elimina un passatge en ¢l
qual sortia una esclava negra. Iguament
se suprimi Pacompanyament de qualse-
vol musica. Es va permetre, pero, que
continués la representacio amb els per-
sonatges tradicionals: el comerciante ¥ su
mujer y el farmacéutico con su muger y su
hijo. En 1560 la representacid es fein
encara dintre de la catedral. E1'5 d'abril
de 1566 ¢l capitol prohibeix Pescena
teatral dintre del remple segons Pesperit
i la llerra del congili provingial.

Continuaren perd aquestes practi-
ques en aquesta capella, ara en forma de
Processo en la qlm] es cantaven fextos
Hatins sobre el sepulere i 1a resurreccio.
En 1577 aquest espai fou enderrocat.
Diurant tot el segle XVI trobem proces-
sons i actes lindreies Higats a la resurrec-
Cih, sense moviment escenic. Segons
Marquis aquestes celebracions desapa-
regueren durant el segle XVII per les
exigtneies del gust 1 la unificacia de Ia

litdrgia sagrada.
Pep Vila ¢ filoleg.
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