
otografia, 
art i realitat 

.la [\i niolts anys t|Lic s"ha 
assLiniit t|Lic la l'oloui'aCia es un 
recLiiTCiU ¡"ccLirs plasiic. Un mes. 
I aqiicst l'et no l'a altra cosa C|UL.' 
t:ni"ic|Liir OÍ panor;niia ai'lístic. 
c|Líc sobi"u'\'iii L|LH)ti».lianaincnl 
enlre la técnica cienli'fica i 
rc\idcnc¡a Jcls ícnómctis 
naiui'als. 

La íottígmluí scniprc ha cslat 
mía Iccnica privilcyiada. El niés 
scnibianl a la rcalilal aparcnt i el 
paral-lel mes fidcl i prccís a alio 
que el sentil [irimoitlJal. la visia. 
Cüpsa. El paradigma de la 
igualació. Una técnica que 
permet la copia, la replica i 
requivaléncia. 

Des tieis iiiicis de la historia 
ele la rcpi-esenlació. Thome ha 
cereal múltiples meloties 
d'igualació i captació de ¡a 
realitat, de la naturalesa. deis 
ohjecles. de les coses creades, 
pero lambe de les aparcnces i de 
les ombres. I la evoUició de la 
folografia ha ajiidal moli en 
ac|ucsl llarg camí. 

Amh tot. no s'ha perfilat 
com a pionera o preferida, sino 
que ha avan(;at paral-lela al 
coniporiamenl helerogcni de 
Tari contemporani. Nt) ha 
substiiinl la pintura naturalista, 
tal com s'havia lemiit duraní 
molt tcnips. sino que el seu 
llenguatge també ha fet 
aporlacions cu el camp de 
l'abstracció. 

No val a clir tiiie la t'otogiaCia 
és lui art mes. et)m si mereixcs 
un reeoneixement que cucara té 
pendent. Aqucst seria un debat 
mal planlejat. La fotogial'ia és 
una técnica plástica a disposieió 
ti" un autor. Perqué darrera 
robjectiu d'tma camera, hi ha 
senipre una ment que dirigeix i 
inanipula. com rcra el pin/ell o 
rera una acuinulació d'objectes 
disposats en un cspia, hi ha una 
ment que tria i decideix alio que 
vol representar, sigui quin sigui 
el mélodc aplical per configiu-ar 
mi procés crcaliu. 

Podem prentire com a primer 
cxcmple d'aquesles al'irniacions 
ima de les darreres exposicions 
de fotografia a Girona: la de 
jortli Liado a la Sala Girona de 
la Fundado la Caixa (I). mol! 
concorreguda dui'anl les 
passades Fires de Sanl Narcís i 
que és l'exponenl ciar d'una 
t)rientació manipuladtu'a i 
personal tlavant la peirepeió 
natural. 
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Que. sino, cus Jiisliric;! I;i 
«dci-¡;i L-;n,-;iLl(>i-;h' de .loitli Lkidó 
a l'agiKiii d'imes imatgcs tan pnc 
versemblants del conegut i 
esiimiil «Empiti'da»? 

Coni ¡lodem i-esoldie la 
«realiíai no Iniogi'afiea» 
d'aquells cels tan apaicntnient 
amaneráis per una nía pictoiiea 
d'estil harroe'.' 

1 la temerosilai trima 
finisceidar tempesta a la eosta 
mediterránia, digne del lópic 
mes ideal del Cnurnaillcs pie ele 
pirales (que no s'han deixal 
relraiar per ranlor) o de molles 
pintares ronianliques i 
exhuherants del s. XIX? 

1 la seva relaeió amb els 
paisalges suncalisles d'Ernsl. 
gairebé gal-láelies?... No eal 
i ns i SI ir. 

Lliislimade l'anell del Bisbe 
(ronini]iresenl i objeetiu 
eoronament del Montgrí) que 
cns resima a easa noslra. després 
d'haver passai nna agradable 
estona nioll mes Ikiny del 
lerril(ir¡ emportlanes. 

D'altres e\emples tie la 
complicilal entre el leí arlislie i 
el llenguatge fotogralie els 
irobem leanils a Texposieió 
col-lectiva «Objeclius de 
Girona» que ha oi'ganÍt/at el 
Musen d'Art (2). És una niosira 
de temática Iliurc i planiejaments 
individuáis. L'obra de les sel 
persones LjLie lii participen no 
conflueix sino en la ulilil/aeió 
comuna tl'Lnuí teenica, i|ue en 
aqucsl cas cns la descoiirir set 
sublécniques o sublentléneies 
(.renfocar la realitat. 

Les imaigcs Je .losep Capcllá 
son natures mortes animades amb 

peixos de la mar fora de Taigua. 
cnnriguranl composicions 
especialment picloriques. .loidi S. 
CaiTei'a allarga els nietres reals 
d'ocupació del paisatge urba de 
la noslra ciulal. suggerinl 
allernati\'cs niolt ereativcs. pei'o 
poc practiques, a la eoníiguració 
urbaníslica local. Joan Comalal. 
en aL|uesUi ocasití. s'apunia ais 
parametres resolulius de la 
léeniea del coUage. Caries Mitja 
cns alli(;itna. que sempre es 

convenient, sobre la simplicitai 
de recursos d'una camera 

esienopeiea. implicanl-nos en la 
mágica evidencia de la perecpeió 
a pailirde la lluni. .losep M. 
Oliveras exposa una sola pe^a 

lela amb diies icones 
multiplicades (el Sagrat Cor i el 
Crisi del Sagral Cor) i un joc de 
llum artificial que replaniegen el 
concepte del reliquiari 
tradicional: imatges reals peí- a 
simbologies c|ue per\'iuen. 
Joaquim Fuigvert. en la línia de 
la fotografía documental on el 
eolor i la lUnn conloi'mcn les 
qualitals esietiqucs a valorar. I 
Claudí Valentí repren també el 
llenguatge clncuniental per captar 
la nostalgia i la sublini bcllesa 
d'un espai arquileclonic: un asil 
d'avis abaTidonat. 

Qualsc\oi d'aquesls 
exemples l'oiografics conneeia 
amb fcls o objecíes reals. pero 
no n"hi ha cap que sigui només 
la leproducció. la inlerpretació. 
o robjectc en si. Perqué no lii 
noniés la realitat L]ue veieiii. La 
fotografía (en Uuit L]ue imalge 
impressionada en un paper) 
oeL![ia un non espaj. es 
etmverleis en un objecte nou 
d"unes diinensions i 
cai'acterístiqLies concretes i que 
amb la partieipació de 
Tespeetador i la se\'a iniaginació 
evoca no\'es composicions. 
sempre progressives. 

A N N A CAPELLA 

Notes 

1,- Jnrdi l-lailó. Kfiímr E¡upi>nla. 
!-iiiiLÍ;ii.'ió til Cai\ii. Saki Girona. 
(X'lubrL'-dcsembre de iy'l4. 
Bxposició ¡liiieranl a Figiici'cs. Roses, 
ToiToella de Monlgrí. I'liscalu. Cassa 
de la Selva i la Bishal. Edició de 
ealáleg. 

2.- Ohifciiiis lie (Hnuu'. Musen d'Ari. 
Nuvenihre 94-ahril '-'5. Iidieió de 
cala le g. 
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