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evia ser el mes de juny passat; em va
telefonar PEnric Marques, ot
entusiasmat. Li havien encarregat que
tingués cura del dossier de la Revista de
Girona dedicat al centenari de
Fidel Aguilar i volia la meva
col-lnboracia. Em va dir que jo havia de fer un
escrit d'escultor a escultor i que no busqués
excuses, perque no m'hi podia negar. Em
donava temps: quatre mesos de termini
perqué hi ands pensant i perque m'anés fent a
la idea; ja em coneixia i sabia que necessito
Jdonar-hi moltes voltes, que séc lent per
escriure i una mica manta. Obviament, no
vaig poder negar-m’hi; sabia que ell tenia una
gran admiracio per la vida i per I'obra d'en
Fidel —no cal dir que jo també compartia el seu
entusinsme. Volia fer un dossier exhaustiu, a
conscitncia, i deia que jo hi havia de
col-laborar necessariament.

/‘\L]U("‘il setembre nefast ens ha privat
brutalment de la presencia de 'Enric. Ha
estat una veritable perdua. De tota manera,
i havia deixat les directrius o seguir, 1 ¢s un
deure nostre posar-hi tor lentusiasme. Ja ho
hauriem fet igualment, perd ara, si ¢s
possible, més, com un homenatge als dos,
I'Enric i en Fidel, que s’hauran retrobat

finalment en el gran buit.
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Una altra visio de "art

Curiosament, Fidel Aguilar va morir lany 1917, Pany
que va néixer dada —en rigor, dadi es va crear I'any 1916
a Suissa— amb gent de diverses nacionalitats i es va
escampar per diferents paisos europeus. Aquest
moment va ser una fita crucial, que va canviar
radicalment el concepte, la forma de veure i
d'enfocar P'art. Fidel va desapartixer en plena
guerra curopea, i aquesta guerra, amb la seva
crueltat i absurditat, va ser, possiblement, entre
altres motivacions, el catalitzador que va
propiciar la reaccio dadia. Dada va denunciar,
entre altres coses, la imbecil-litat humana i
ens va fer prendre consciencia de tota una
serie de contradiccions, i aixd ja no s'ha
perdut mai més.

El que vull dir amb tor aixd és que
Fidel Aguilar, per la seva biografia i per la
seva ubicacio vital, pertany —com tora la
munio de gent que treballava en aquell

noment— a un altre concepre, a una
dera visio de 'art. El final del segle XIX
i el comen¢ament del XX no es fan
ressd —no havien arribat encara-
[ogicament de tot aquest trashalsament
contemporani —¢tic— 1 no perque no
existissin motius suficients, que sempre

han existit, siné perque hi havia un alre
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L autor d'aquest article al pew del monument a Fidel Aguilar, durant

enfocament de 'arr, en el qual allo que dominava era
Pestetica. Es veritat que sempre hi ha hagut, perd,
franctiradors, artistes amb inquictuds etiques que han anat
al seu aire; n’hi ha molts, perd puc citar Goya com a
exemple clar i genial entre aquestes excepeions.

Fidel va morir molt jove, a vint-i-tres anys.
Possiblement, si hagués tingut una vida, una trajecroria,
plena i més dilarada —és una hiporesi— hauria canviat els
seus plantejaments. Potser no. De fer, tota lefervescencia i
la carrega que portaven aquells moviments (surrealisme,

dada...) han rardat forca temps a aflorar. Lobra de Fidel no

crec gue es pugui L'Ul]ﬁiil(‘[’i”', Cnoaquest sentir, de
contemporania. Que consti que no parlo ara de qualirar,
perqué la bellesa és sempre, en art, un atribut a tenir en

compte, sind de rerefons.
El modernisme, moviment corrector

Fidel Aguilar pertany de ple =la seva obra— al
modernisme. En ¢l libre La Escultura moderna
contempordnea, de la col-leccio Labor, Rafael Benet, en el
capitol titulat «Retorn a Pordres, diu que «quan es va
degradar I'impressionisme a mans d’artistes sense talent, va
sorgir U'imperi de la improvisacio sense la gracia divina. El
geni de Rodin, sublim, havia obert, amb la seva «Porta de
IInfern», el cami a tor desordre plastic; es va sentir, abans
de tot, una necessitat de vertebracio, de retorn a I"aplom

estatuari, de claredar, d’harmonia, de logicar. Jo penso que

["acte civic commemoratine de la more d'Envic Marqués, 1994,

el modernisme és un moviment corrector, un estil que
forma part d'aquest retorn a la claredar i als chinons classics
de bellesa, i PAguilar hi entra de ple; Ta seva obra connecta
directament amb aquest corrent. Devia tenir informacia de
primera ma que Parquitecre Masa 1 devia subministrar;
suposo que P'interessava que treballés en aquesta direccio
per anar d'acord amb el seu estil i poder-lo incorporar en els
detalls gue necessitava per completar les seves obres.

Es interessant fer un incis, fer una reflexio, i extrapolar
aquest moment de retorn a P'ordre del segle passat al moment
actual; ara se senten veus en aquesta direccia, Duchamp,
genial, va obrir Ta porta o la banalitat el que passa —Gs una
reflexido meva— ¢ que ara no se sap cap a quin ordre nou es
podria retornar, ni si s'hi ha de tornar, a Pordre, El que crec és
que sempre sTha anat a cegues i que sempre hi hauri gent que
sobresurt del nivell correcte imperant, perd que son una
minoria molt petita i moltes vegades ignorats. El que jo
entenc per art crec que sempre existivd, perd cadascn 'ha de
descobrir pel seu compte dintre la gran quantitat d’obra ben

fera perd que er deixa indiferent i que fofega.
Lartista i la societat

Tornant a Fidel i a la seva biografia —la seva curta
biografin—, trobo que Phan estudiat a fons 'Enric Marquis
i també en Jaume Fabrega; jo no puc alegir gaire res a
aquests treballs tan ben elaborars. Conec de la seva vida

allo que Hegeixo d'ells dos; Ta seva obra si que la puc fruir;
1 g
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no en ¢ quantitat perd si qualitat. Fidel amb prou feines
vit tenir temps de comengar a eshossar [a seva aventura
personal, que es preveia molt reeixida, almenys
escultoricament parlant, i ja havia desaparegut. Sempre hi
pot haver el dubte de que hauria fet, de cap on hauria
anat, perd és cert que estava molt ben preparat i que era
tamhé un dibuixant excel-lent. Es curids que els que
moren joves i estan dotats ja deixin una obra madura i
for¢a nodrida, com si pressentissin que no disposen de
gaire temps per perdre. No sé sioeren els grecs que deien
que els estimats dels déus moren joves; mirant-ho bé, ¢
possible que tinguessin la seva rad, perd en el cas de Fidel
és una llastima que no haguds pogut donar tot el fruit que
imaginem esplendid.

La Girona de Fidel Aguilar, en molts aspectes, penso
que no devia ser gaire diferent de Tactual. Em refereixo
sobretot a la part vella, que ¢ la Girona immutable i Ta que
té una forta personalitat, perqué la Girona nova si que ha
canviat molt, és cert, i la trobaria mole diferent. Perd la
ciutat vella, alli on ell vivia i on treballava, a desgran
Jalpuna transformacia, la reconeixeria immediatament,
Jhi mouria comodament com si el pas del temps no hagués
suceeit, com si la seva abstncia haguds estat una petita
interrupcia, una pausa en el treball diari que podria
reemprendre tot seguit i que el distrauria del malson tingut.

Tampoc crec que hagi sofert gaires canvis la relacio
societat-artist fa la impressio tamhé que aquest aspecte ¢s
immutable. Es evident, perd, que ara hi ha més gent que es
dedica o Part i hi ha més moviment que cent anys enrera,
quan Fidel es passejava pel Call gironi; perd de 'estructura
piramidal que a nu m'agrada representar graficament, de
tot el muntatge del complex mon que es relaciona amb el
que englobem dins art —mercat, critics, galeristes,
artistes— nosaltres continuem tenint la part més migrada.
Aixd, repeteixo, no ha variat gran cosa des del temps de
Fidel Aguilar.

Podriem incloure dins d'aquest apartat la relacio
arquitecte-artista. Es veritat que no es pot generalitzar,
perd és cert que aquesta no ha estat gairehé mai una
relacié d'igual a igual, tant ara com abans. A més, en certa

manera és comprensible. Penso que no cal insistir-hi.
Un paral-lelisme i un nexe

Sembla que Enric Marqués es considerava com un
alter ego d'en Fidel; era tanta I'admiracia que li tenia, que
slidentificava plenament amb ell. Per la meva part, em fa
gricia, d'escultor a escultor, 1 comparant les nostres
hiografics, trobar que hi ha unes ~bastants— coincidencies i
similituds de les quals se’'n podrien arribar a deduir uns
paral-lelismes. No em considero alter ego d'en Fidel; només
faltaria, ni vull competir amb UEnric; en tot cas, penso que
jo podria haver pres el relleu, si anéssim a buscar tres peus
l'll gat, (JuUE es thl-

El que m'agradaria i voldria remarcar ¢s un detall que,
daltra banda, no crec que tingui molta importancia, i al

qual no vull donar cap transcendencia ni cap ocult
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signiticar. Aquest detall és que quan en Jaume Fibrega fa
una introduccia, un assaig, en els dos catalegs que jo tine
de 'Ajuntament de Girona i del Col-legi ' Arquitectes, a
més d'altres consideracions, cita la influéncia sermamica
que en un cert moment rep Pobra d'en Fidel, 1 en concret
parla de Lehmbruck, escaltor alemany que vir morir molt
jove: es va suicidar als trenta-vuit anys. Doncs bé:
I'Aguilera Cerni, en el llibre Panorama del nuevo Arvte
Espanol, d'Edicions Guadarrama (1966), emparenta les
meves ohres de la decada dels 50 també amb Lehmbruck,
amb la salvetar que jo, & clar, també coneixia I'obra
daquest escultor i Padmirava, perd crec que no em va
influir; més aviar en aquell moment jo mirava més els
italians. Aixd, jo ho considero anecdotic, perd m'agrada
tenir alguna cosa en comd amb Aguilar, encara que sigui
tan poc, encara que sigui nomdés un nom —d'altra banda
important—, un nexe que en certa manera em fa la il-lusio
que ens uncix una mica i que tambhé em serveix per
exterioritzar la meva devocia per ell i per la seva obra,
Trobo que la relacia Fidel Aguilar-Girona ha estat i és
una relacid forga bonica. No ha estat multicudinaria i ¢l
seu nom no és gaire popular, perd ha tingut una minoria
d'incondicionals forga escollida i que ha ~hem— apreciat
molt la seva obra. Em sembla que, en aquest sentit, és
forga allty a qué Partista pot arribar a aspivar i esth bé, és

correcte; tampoc no n'hi ha per abusar.

Francesc Torres Monsé és escultor.
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