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IDEL AGUILAR

Francesc Fontbona

a vida de Fidel Aguilar va ser tan breu
que el context artistic en ¢l gual es va
moure ¢s practicament un flash. Ho
resumiriem dient que la seva ¢poca

activa cobreix, a Catalunya, el moment

en qué el Noucentisme era més
viu i indiscutir, i ell morf precisament quan
tot estava a punt d'entrar en crisi, el
1917, a causa de esclar de les
avantguardes internacionals a
casa nostra i al qlestionament
que els més joves es farien de
lidil-lic  panorama de la

Caralunya de Prar de la Riba,

que estava també a punt
Jacabar-se.

Per comengar, art de Fidel
Aguilar és indestriable de
Pactivicar Societat
Athenea de Girona, perd aixd de

de la

tan obvi és innecessari dir-ho. Els
cine anys, més o menys, de vida
artistica de 'escultor ~que es
poden reduir a un o dos si tenim
en compte que el 1916 la revista
barcelonina Vell i Nou encara el
qualificava d'artista desconegut—
coincideixen amb els anys en que Joaquim Torres-
Garcia estava pintant els murals del Salé de Sant Jordi, el
conjunt pictoric més emblematic de la Mancomunitat de

Prat de la Riba, que quedaria bruscament truncat, com
truncada quedi també la vida de Pescultor. Sén igualment
els anys en que Xavier Nogués va pintar dos conjunts
menys institucionals perd tant o més representatius que
aquest: els murals ironicament expressionistes del celler de
les Galeries Laietanes i cls idealistes de can
Plandiura. Son a més els anys del
llangament de 'Escola Superior dels
Bells Oficis, capitanejada per
Francese J'A. Gali. 1 s6n, en fi, els
anys en qué a Catalunya es vivia la
renaixenga espectacular de la
xilografia de la ma de Torres-
Garcia, de Llufs Jou, i tot seguit
d'Enric-C. Ricart, de Josep Obiols i
del mareix Fidel Aguilar.

Un moment d’esplendor

L'escultura, art que detinerx
principalment Fidel Aguilar, passava
aleshores per

un moment

d'esplendor especial al pais, perd com
/7 ja veurem era un esplendor limitat a
molt pocs noms i que, en canvi, en
desaprofiti o bé en perdé molts alires.
Mort Querol, els Arnau, Blay, Clarasq,
Parera, continuaven en actiu, perd la seva obra
d’aleshares tenia ja un regust de cosa passada. L'inic

d'aquella generacid, la modernista, que mantenia intacte
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cl seu prestigi era Josep Llimona, a qui el noucentisme
sempre respecta del ot Taseva obra, sense abdicar del seu
estil d"abans, fins i tot era requerida en projectes
plenament vincularts o la nova mentalitat.

Tanmateix, ¢l cas Llimona era excepeional ja que els
que donaven cos al noucentisme escultoric eren altres
artistes que tenien un estil diferent. De la representacia de
la ingravidesa, Uinsomni i la voluptuositar suau dels
conjunts modernistes tipics s'havia passat als arquetipus
solids en els \|||;||> regnava el nu femeni més aviar solitard,
depuradament classicista. Els paradigmes del nou estil eren
Josep Clara i Enric Casanovas, més academic el primer i
més arcaitzant el segon, perd tots dos assenyalats com a
models del noucentisme per Eugeni d'Ors, aleshores guia
indiscutit de l'estetica de L jove generacio. Al costar d'ells,
Manolo Hugné donava una versio més iure, trempada i
diriem que tel-larica del mateix classicisme renovat, pero el
seu allunyament forgat dels ambients de Ta Caralunya del
sud limitava forga La seva capacitat d'influencia.

Fidel Aguilar, perd, no va ser un imitador ni d'uns ni
daleres. tampoc va emmirallar-se en Pau Gargallo —més
jove que cls modernistes, perd forga més gran que ell- que
en els pocs anys d'activitar de Fidel ja estava elaborant ¢l
seu estil revolucionari en ferro o coure retallars, que
aplicava a Ta representacié de mascares, primitivistes i
sorprenents. Juli Gonzilez, altre gran escultor
internacional d'aquesta generacia, poc podia cridar
Matencia de Fidel, ja que vivia obscurament a Paris, Huny
encara de trobar un Henguatge personal i per tant
d'aconscguir fer-se sentir minimament com gran creador.

El mateix cal dir de Josep De Creeft, el més desconegur

dels genis escultories catalans moderns, que també era
encara en una etapa amagada de la seva carrera, sempre
Huny de Catalunya, En canvi, Ismael Smith, a qui li
tocaria per edat 1 personalitat estar en el seu zenit, ja havia
deixac enrera el seu moment dolg, d'aire refinadament
maligne, intransferible, que havia estat molt intens, perd
també mole hreu, i es preparava per emigrar als Estats
Units on tindria una carrera intermitent i descentrada.

Alguns paral-lelismes

Fidel Aguilar, en tot cas, era més a prop —fins 1 tot
generacionalment—  Jd'uns  escultors  igualment
representativs del moment. El terrassenc Josep Armengol
¢s un paral-lel quasi perfecte de Pescultor gironi: havia
nascut el 1891, quatre anys abans que Fidel, i moriria
tamhé molt prematurament, només un any després que
aquest, el 1918, Bé que Pescultura d"Armengol ¢s més
natoal que la d’Aguilar, un i alire representen la vitalitat
de Pescultura noucentista fora del centre barceloni.

Hi ha trets morfologics de la seva escultura que
evidencien familiaritats amb obra d'altres escultors. Un
daquests trets ¢s mole caracteristic d'un moment molt
concret de la plastica d’aleshores: els cabells de les seves
figures femenines, curts, que formen una mena de casquet

caracteristic que emmarca rigidament lurs cares, tapant
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Cataleg de I'exposicii postema de Fidel a les Galeries Latetanes,
Barcelona, 1917.

bona part del front —un tret que en Casanovas nomdés
apunta esporddicament i, molt fugacment, tamhé en
Manolo Hugué—, els trobarem, molt semblants, a alounes
escultures d'Esteve Monegal —que exposi a Girona el
1915— 0 a la Venus mediterrania i als Hevois de Tarragona de
Julio Antonio, dos coetanis que tenen una activitat
artistica gairebé tan curta com la de Fidel; en el cas de
Monegal per la seva retirada el 1917 i en el de Julio
Antonio per mort prematura el 1919,

Es curios constatar que els noucentistes més joves
introduiren en el seu art un punt Camanerament
estilitzadament arcaitzant —entre cls pintors aixo ho
veurem en coetanis com Manuel Fonranals o Manuel
Cano-, absent en els definidors de la tendencia, sigui

escultors, com Clara 1 Casanovas, o pintors, com Torres-
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Garcia, Sunyer o Xavier Nogués. Molts dibuixos de Fidel

Aguilar d'aquest estil tenen una rara semblanga amb altres
de Julio Antonio; per exemple el Seguici de quatre figures
femenines (Museu d'Historia de la Ciutat de Girona) del
primer i més d'un Grup de dones (Museu d"Art Modern de
Tarragona) del segon participen d'un similar primitivisme
allargassat, aplicat a una idéntica representacio de grups de
dones disposades regularment i artificioses de gest. Va ser
perd una moda passatgera que desaparegué de 'escena al
temps que desapareixien els seus sustentadors.

La breverat de la trajectoria de Fidel Aguilar fa que
tots els seus estimuls els hagnem de considerar només
eshossats. Aixi, en ell, a part del peculiar decorativisme
que laparella amb Monegal o Julio Antonio, tamhé hi
trobarem ressons d'Aristides Maillol, el gran patriarca de
Pescultura noucentista i, en general, de tot ¢l nou
classicisme escultoric mundial. Vegi's siné com La Nit
(1902-09) del gran artista rossellonds és practicament
citada al peu de la lletra per Fidel en el seu relleu en
marbre Eva.

Una etapa molt critica

Si fem balang de la salue de Pescultura catalana del
temps de Fidel Aguilar, després d'una primera impressio
cquivocament opiimista, Constatarem que Passia per uina
etapa molt critica. A part dels bons escultors que moriren
joves, com Julio Antonio, Aguilar o Armengol, altres
abandonaren aviat, com Monegal, Joan Centellas, o, de fet,
Smith. Daltra banda molts dels supervivents, és un fet,
tingueren molt de temps la seva bhase d'operacions fora de
Catalunya —sobreror a Franga, amb Clara, Gargallo,
Casanovas, Hugué, Gonzilez, De Creeft, Dunyac, Otero—, i
alguns acabaren integrats més a altres cultures que a
[autocrona: Julio Antonio, Soriano-Montagut, Santiago
Costit i, en part, Borrell Nicolau a Castella, Smith i més
tard De Creefr als Estars Units, Guind i els esmentats
Gargallo i Juli Gonzilez a Paris. Malgrat el topie, doncs,
que vol que el temps del noucentisme sigui especialment
esplendords per a Pescultura catalana, aquells varen ser uns
anys de veritable incertesa per o aquest art, Hi ha un any, el
1912, en el qual Ia majoria dels escultors catalans son fora:
Gonzilez, Clard, Gargallo, Casanovas, De Creeft, Smith,
Dunyac, Monegal, Otero, Guind i Borrell-Nicolau son «
Paris, Manolo Hugué ¢ a Ceret 1 Julio Anronio a Madrid, i
"any segiient la situacid es mantenia quasi igual, amhb
['dnica diferencia que Monegal tornava o ser a Barcelona,
on com qui diu de Ta generacia post-modernista només
quedaven al pea del cand els germans Oslé.

Als anys 20, amb el retorn d'alguns noms coneguts i la
cristal-litzacia de noms nous, com Pere Jou, Jaume Duran,
Marés —de Lo mateixa guinta gue Fidel—=, Monjo, Caird,
Solanic, Rebull, Viladomat, Granyer o Fenosa, estatuaria
catalana recupera bona part de la prosperitat que el genere
havia viscur al segle XIX tarda. Fidel Aguilar, pero,

aleshores ja no hi era.

Francese Fontbona ¢ historiador de Part.
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