
El Ripolíés i la Cerdanya en 
la poesía de Joan Mara^all 
David Guixeras Lii no coneix ainh detall la 

génesi de La vaca cega, el 
gran poema corprenedtír 
de Joan Mamgall? Maurici 
Serrahima, potser l'exégeta 
mes autoritzat de Tescrip-
tor, l'explicava al seu Vida i 
olrra de Joan Maragall: «A 

I'estiu Ide 1893] van anar a Sant Joan de les 
Abadesses. Un dia eren a la font del Cubila i 
una vaca es va acostar a Tabeurador amb un 
gest que no semblava normal. Ella IClara 
Noble, Tesposa de Maragall] va dir al pastor: 
Nui, qué té cu^uesta vaca'! I el vailet va rcspon-
dre: Ks cega. El poeta no va dir res mes i, en 
arribar a casa, es va tancar tot sol, molta esto-
na. Al cap de pocs dies enviava a Roura, 
sensc cap comentari, el nianuscrit -gairebc 
definitiu- de La vaca cega^> (1). 

El centenari de ]JX vaca cega, commemo-
rat en diferente ámbits, va teñir el seu lloc en 

I'edició d'aqriest any de la Festa Major de 
Sant Joan de les Abadesses, celebrada entre 
els dies 10 i 14 de setembre. D'una banda, 
l'acte simbólic: l 'estampació d'un mata-
segcUs al-lusiu al centenari, una iniciativa de 
l'agrupació filatélica, amb la presencia de 
Pasqual Maragall, alcalde de Barcelona i nét 
del poeta. De l'altra, l'homenatge públic: un 
programa íntegrament dedicar a la figura del 
traductor de Heinrich van Ofterdingen. En 
Tapartat «Joan Maragall i Sant. Joan», Maria 
Josep Eernández Viana informa deis poemes 
vinculats a la vila, perqué el paisatge hi és 
present i/o perqué hi van ser escrits, íntegra
ment o parcial: La vaca cega («Pírinenques» 
(1892-4), segona secció de Foesies), Cioigs a 
la Verge de Nuria («Pirincnques») i El comte 
Arrían («Visions», de Visions icants (1900)). 

Sant Joan de les Abadesses va ser el lloc 
d'estiueig preferir per Maragall (hi tenia fami-
liars de la p;art materna, els Gorina. Maragall 
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hi va passar el mes de JLiliol de 1884 i els 
estius de 1893-95 i 1898, i va ser a Sant 
Joan on va descubrir Taltü muntanya), 
pero n'hi va haver molrs d'aitrcs. Així, 
les seves estades al RipoUés i la Cerdanya 
es van traduir en pt)emes tan imporcants 
dins el Corpus maragallia com A muniari' 
ya («Intermezzo», de Visioas i Cants) (2), 
escrita a Puigcerdá Testiu de 189?, o, 
sohretor. Les muntanyes (Enllá (1906)), 
viscuda a la font de Sant PatUari i redac
tada i premiada el 1901 a Camprodon. 
Els abans esmentats Goigs, a h. Verge de 
Nuria, escrits a Sant Joan, ressegueixcn 
l'itinerari seguit per Maragall i Soler i 
Miquel en una excursió que rcstiu de 
1894 van fer entre Cllamprodon i Ríbes 
de Frcser, passant per UU de Ter i Nuria. 

Les cinc composicioris anotades no 
son totes les que Maragall va escriure 
durant les seves visites estivals al 
RipoUés i la Ordanya, pero sí les úni-
ques de qué coneixem les circumstán-
cies especiáis i temperáis de la gcstació 
i posterior redacció (3). Sabem, per 
exemple, que el poeta va fer algvines de 
les sis Pirinenques a Senillers, la pobla-
ció de la Cerdanya que el matrimoni 
Maragall-Noble visitava sis mcsos des-
prés del seu casament , celebrar el 
desembrede 1891 (4)-

La vaca ceya i els Goigs 

Si en la serie "Clarí)r», primera de 
Pocsies, Maragall relaciona els scus sen-
timents, aquí Iligats al prometatge amb 
Calara Noble (Fe.steî ' vora la mar Cantá
brica, Enviant fíors, Nuvial. etc.), i els 
canvis oferts per la natura (inserció 
explícita en un deis títols, Lí.s minves del 
geTiír), a «Pirinenques» aquesta és con
templada directament, desprtíve'ída de 
la funciü de correlat object iu. A 
diferencia de les Pirenenques I, II, IV i 

V, composicions coráis reservades a ele-
ments de la natura, i deis números III i 
VI, que compren amb la participació 
del poeta (fos amb el paisatge a 111; con
templador menys implicat a VI), a IM. 
vaca cega i ais Goigs a la Verge de Nuria 
natura i ser animats es reparteixen, en 
grau divers, el protagonisme. En tots els 
casos ens trobem davant d'un paisatge 
contemplat, descrit amb extrem realis-
rne i amb una expressió senzilla que 
inf(írma de Temoció del moment. 

Exemple úiiic de comunió entre 
narració i lirisme i exemple máxim en 
Maragall de savi ús de l'encavallament i 
l'evocació rítmica i fonética. La vaca 
cega oposa la figura d'aquesta «rama que 
debería ser espléndida, pero está tron

chada» (5), a un fons de paisatge impo-
ncnt. La coMisió és marcada en l'avant-
penúltim vers («orfe de lium sota del sol 
que crema»), i abans Maragall ba resolt 
l'escena general en non és quatre versos 
(vv. 10-14), insistint en ia indefensió de 
la vaca cega entre <'ses companyes», que 
«pasturen/l'berba fresca a l'atzar». Per
qué «...Ella cauria». La vaca cega omple 
tot el pí^ema; Maragall bi vessa la seva 
afectivitat per la natura, sense excessos, 
amb expressió sentida; «Es cegas «amb 
un gran gesto tragic»; «vacildanT pels 
camins inoblidables./brandant Uángui-
dament la Uarga cua». 

Els Goigs a ¡a Verge de Ñúria, escrits 
amb motiu de la sortida a la muntanya 
de qué he parlat abans, están cstructu-
rats cíclicament i contenen divisions 
internes que es corresponen amb Titi-
nerari de l 'excursió, no detallar en 
forma de noms. L'esttofa inicial adver-
teix a la «Verge de la valí de Nuria,/ 
voltada de snledatsjquc immóbil en la fos-
curia...» de Panada de «les ciutats», 
mentre que en l'estrofa última (número 
15) es diu que «A l'hivern, quan neva i 
plou/i la c iu ta t se remou/br iUant 
d'insomnis i fúria,/nostres uUs enlluer-
nats/veuran, alia en la/osciír¡a,/la immo-
hil verge de Núria/vüítoíia de soledats». 
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Eí pont áe. Stini Joan de ¡es Aíiíidt'sses. 

[El suhratUat és mtu]. Les estrofes 2-6 
son rclatives al trajéete d'anada; en les 
estrofes 7 i 8, de transició, s'esmenta 
respectivament l'arrihada deis devots i, 
ja nit entrada, Texperiencia de pressen-
tir «el sant misteri/tremolós de vostra 
veu». Les dues unitats segücnts conté-
ncn invocacions a la Verge, i les estro-
fes 11-14 apunten el camí de tornada, 
que es fara «de sol a sol». 

Els apunts de paisatye del doble tra
jéete presenten caracteristiques própics 
de les sis Pirener^tí^s: sensació de grans 
espais («altes qiiietuds»; «grans serres 
desertes»; «sobre el negre mur gegant»; 
«tot el cel s'eixamplará»); silenci afavo-
rint la confusió home-natura {«altes 
quietuds»; «vokada de soledats»; «les 
goles solitáries»); lentitud temporal, 
permanencia («ramats esquellejant/len-
t amen t pasturadors»; «blancures 
inimortals»; «les cascades [...] canta que 
canta») i ús de la fal-lácia patética, scm-
pre important en la poesia de natura de 
Maragall («les mirades blavoses deis 
estanys»; «les cascades 1...] canta ĉ ue 
canta»). L'evocació de la natura passa 
aquí peí sedas d'un decadentisme encara 
de segona má (6), una influencia pre-
sent també a les sis Pirenenques pero 
absent a La vaca cega i a la resta de la 
poesia de paisatge de l'escriptor de Bar
celona. En son motius aquell silenci 
absolut, la malenconia, la Uum crepus
cular o el plaer sensual experimentat peí 
poeta en l'anuMació de la seva identitat 
(tercera pirinenca), solució címtrária a 
la que Maragall adoptará, nou anys des-
prés, a Lés munxairjsí,. 

La influencia wagneriana 

En una carta del 15 d'agost de 
1895, Maragall fa una primera referen
cia a la Uegenda del comte Arnau: 
«Ara me'n vaig a missa de dotze a 
l'església bizantina del vell monestir 
Ide Sant Joan] (m, segons la Uegenda, 
el comte Amau anava a veure a l'aba-
dessa Adclaisa, filia de Jofre el Pilos» 
(7). L'obra, l'hauria escrit entre 1895 i 
1898, atenent que l'any 1900 feia a 
mans de Pedrcll «todo lo que yo pude 
hacer del Córate ¡'Arriau tres o cuatro 
años atrás» (8), L'octubre de 1898 
Maragall publ icava a CaiaXbnia la 
narració Cexcaní el comte Arnau, i a 
Knííá i Seqüéncies van aparéixer les 
parts segona i tercera del poema: un 
exempie ciar de la scducció experimen
tada per Maragall per un mire que van 
popularitzar, previa modificació, els 
poetes romántics. 

Una mostra mes de nacionalismc 
artisric i segurament el mes reeixit 
trasUat de l'operativa de Wagncr dins 
les «Visions». El comte Amau neix de 
l'interés creat envers el pcrsonatge en 
les diverses estades de Maragall a 
Sant Joan, on la Uegenda es confon 
«amb la de les frívoles monges del 
monestir de Sant Joan -Uegenda que 
es recolza, diuen, en una for9a sólida 
base real» (9) . Arnau és un hcroi 
madur pero scmpre inacabat , mite 
coblec t iu i personal i, «cavalcant 
scmpre, ávid de mirar, [...] una clara 
figura s imból ica de l ' i n t eMec tua ! 
modernista» (10). 
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L'uriginai de La vaca vega. 

Dos poemes de muntanya 

Mentre que a Les muntanyes, de 
1901, bi és present el mes absolut deis 
panteismes, A muntanya és un poema 
anccdótic on no trobem la majoria deis 
elements abans ressenyats per ais textos 
maragailians Iligats a un paisatge. Rea-
pareixen, aixó sí, adjectius com «silen
ciosa» (tcmpestat), «profundes» (gor-
ges), «solitaris» (plans de les valls) o 
«nusos» (cims), pero aquí en un con-
junt tm el component narmtiu s'impo-
sa, malgrat les admiracions, al líric. 

L'anécdota contada és relativa al 
«pas de la Uunyana tempestat», con
templar per la gent de Puigcerdá des del 
«baleó gran de la muralla». En aquest 
ptíema Maragall reporta en versos con-
secutius la difcrent visió que es té de la 
tempesta al Uoc on s'ba superat i al Uoc 
on s'aprtíxima. Aquí, «amb ull ja quasi 
incommobible», la tempesta apareix 
«Uunyana» i «silenciosa», mentre que 
«Passa la tempesta t esgarrifosa/per 
damunt de la serra allá al davant». La 
tercera estrofa recuil les conseqüéncies 
d'una furia desfermada, i l'iíltima recu
pera Toposició en un tancament que 
repeteix el contingut de 1'estrofa inicial. 
La marcada estructura conceptual del 
poema no incorpora en aquesta ocasió 
una lectura on es transparenti l'afectivi-
tat de l'home davant el visible, afectivi-
tat projectada a partir de l'habitual nota 
bucólica que inclou un passejant i un 
paisatge de Uum intensa («sota del sol 
que crema», a IM vaca cega) o crepuscu
lar («A l'hora que el sol se pon», a Les 
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La vaca vegaalafont del Cubila. La /ont de sant PaÜlari, a Camprodon, que va inspirar Los m u n r a n y e s . 

muntanyes) i scmpre en rcpos («les 
quietuds de Taire de la nit», a El comte 
Amau, o «les grans serres deserres» deis 
Goigs a ¡a Verge de Nuria). 

En el cas de Ixs mun[£iTr;ye,s, Mará-
fjall expressa metafórica me nr «el sen 
sentiment d'immcrsió en la natura, 
sens dubte que amb la benedicció de 
Goe tbe , pero en una ben sent ida 
espontaneitat» (11). En aquest poema 
hi ha una repartició molt ben mesura
da de l 'e lement pante is ta , seguint 
revolució temptiral: velar a la primera 
estrofa, que es repetcix al final {A 
l'hora que el sol se pon,/bevent al raig 
de la font,/he assaborit els secrets/de la 

térra misteriosa); progressivament 
declarar en les següents quatre estrofes 
(«i m ' en t r ava pit endins . . .» ; «Al 
damunt del bell morir»), i ja definitiu 
ais dos versos mes recordats: Tot sem-
blava un món en flor/i l'anima n'era jo. 

Venen després vuir dístics (disgre-
gadors, pero, al capdavall, integrats 
com a components d'un panteisme 
absolut (valgui la redundancia), perqué 
tenim un nové grup inacabat: jo era 
Taltitud de la carena...) que serveixen 
sengles identificacions entre l'home, 
ara íinima, ¡ Ten to rn na tura l : ]o 
Tánima flairosa de la prada; del ramat; 
del bosc; del saule; de la timba; del 

torrent; de l'estany i, per últim, del 
vent. Les altres quatre estrofes consoli
den la fusió (Sentía la delicia de les 
fonts/náixer en mon si, regal de les con
gestes 1-..] i reía el sol en ma verdosa 
plana) i la prtijecten cap a l'espiritualit-
zació: Pero jo, tota plena de l'anhel/agi-
tador del mar i les munranyes./forta-
ment m'adregava per dur al cel/tot lo de 
mos costats i mes entranyes. 

David Guixeras és filoleg. 

NOTES 

(1) Maurici Serrahim^. Vida i obra de ]<>an Mará-
golí, Laia, Barcelona, 1981, pag. 72, 

(2) Porser aquest poema forma grup amb Després 
de la lempestat, també de 1897. En l'edició 
d'Empúries, la que segueixo per a la repro
dúcelo deis versos (Joan Maraf^all, Poesía 
ccimpteta. Enric Bou, cd. Empúries, Barcelo
na, 1986 (Obres completes, 1)), els dos tex
tos van sef,'uits. ordenació que respecta la de 
l'nriginal maragallia i que s'oposa al criteri 
tematic emprac per algune;; edicíons poste-
riors a la deis filis del poeta, de 1929. Mentre 
que A muntanya es parla de «la gent de la 
vila», a Després de ia tempesCat es diu: «Reco-
rnen^ia el remor en la ciurat». Vila o ciutat, 
no pcxiria ser sempre Puigeerdá? 

(3} Separo aquests dos conceptes perqué, com és 
sabut, per Maragall la poesía es vivía. Previ al 
tancament d'un paisatge hí havia, dones, ia sor-
tida, l'experiéneia. 1, en tant que inspirada, la 
poesia no rajava (passeu-me el mor) sino quaii 
s'havia extremar la vinculaeió emotiva entre 
poeta i natura; és a dir, quan s'havia gestar. 

(4) Josep Pijoan, íntim de Joan Maragall, va 
afirmar en una oeasió que La vaca cega, el 
poeta l'havia escrít a Senillers. Anys després 
Clara Noble explicava, a una pregunta de 
Joan Alavedra (Joan Alavedra, Peíegrins a 
Montserrat i aitres escrits, Selecta. Barcelona, 
1971), elsdetalls de la tan oportuna anécdo
ta: el poema es va eseriure a Sanr Joan, tal 
com tes t imonia Maragall mateix en una 
carta enviada a Antoni Roura: «En l'Aveng 
trobarás una poesia que vaig fer a Sant Joan, 
«La vaca cega». 

(5) Dámaso Alonso. Cuatro poetas españoíe.s, 
Cjredos, Madrid, 1962. Reproduit a Of>ra.s 
c<>m¡>letas, IV, ( j r e d o s , M a d r i d , 1975 , 
L 'apar ta t Lo injinitu y ío reaiisimo (y su 
iTioiílc) en ia poesía de Maragall és a les 
pagines 33Í-77. Sobre La vaca cega, págs. 
365-70. 

(6) Vegeu sobte aquest punt Joan-Lluís Mat-
fai\y, "Joan Maragall», a Historia de la litera
tura catalana, Ariel, Barcelona, vol, 8, 1986, 
pags. 203-4, 

(7) Text contingut a J, Ll. Marfany, Aspecto del 
Modemisme, Curial, Barcelona, 1975, pág, 
121, 

(8) J, Ll- Marfany, Op. cu., pag. 122, 
(9) José Romeu Figueras, El mito de «El Comte. 

Arnau- en la canción popular, la íraiiición 
legendaria y la iiieraiura, Barcelona, 1948. 
Ciíat a J, Ll. Marfany, Op. cit,, p&g. 122, 

(10) J. LL Marfany, H . L . C , vol, 8, pag. 214, 
Sobre la génesi d'aquesta obra, que perraet 
resseguir 15 anys de la vida de Maragall, 
amb les parts segona (La can^^ó Je! comte 
l'Arnau, dins Enílá (1906)) i tercera (La fi 
del comte ¡'Arnau, dins Seí^üéncies (1911)), 
vegeu e n c a r a J o a n - L l u í s Mar fany , "2 . 
Sobre l 'evolució ideológica de Maragall. 
Una interpretaciü d'°El comte A m a u » , a 
Aspectes, . . , págs, 122-28. L'analisi ct>n-
trastada de les tres parts s'estén fins a ia 
página 185, 

(11) Josep Carner, Prcileg a Joan Maragall, OÍTres 
completes, vol . 1, Barce lona , Se lec ta , 
1970(2), pág, 38, 
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