0 ~ 0 eneralment, el lector
incorpora a la seva lec-

ZS O rla tura tot un grapat
d'idees preconcebudes

sobre queé €s un text,

qué vol dir llegir una novel-la o queé
significa el nom que figura en majis-
cules a la porrada. Es mou per la
novel-la amb un manual d'instruc-

cions simple i mecanic: es comenga
pel principi (posem per cas: «Va ser
aleshores que vaig veure el Pendol») i

0 s'acabat pel final (v.g.: «Es ran boni-
car). Pero, en realitat, els textos lite-
raris son una mica més complexos: si

s'observen atentament, tot sovint es
transformen. Moltes obres literaries
que estem segurs d’haver llegit per
sempre, no son més que P'estadi d'una
transformacio, textos que evolucionen
lentament en la ment de 'autor, i que
pot donar a la impremrta, amb un
mateix titol, en més d'una versié en
moments diferents. No hi ha unani-
mitat en aquest procés de revisid. Al-
guns autors refan totalment el que ja
han publicat (1). D'altres no retoquen
mai res (perd, en aquest cas, hi ha un
exércit de tipografs i editors disposats
a fer la guitza). Els rexros, doncs,
tenen vida propia, i no sén ni
cristal-lins, ni petris, ni tancats.

Em sembla que Mercé Rodoreda

Sadurni Marti hauria estat d’acord amb 'esséncia del

que acabo d’escriure, perqueé la seva
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Merce Rodoveda, pregonera de les Festes de la
Mercé al Salé de Cent de I'ajuntament de
Barcelona, I'any 1980.

obra no és en absolur un tot tancat:
entre dos exemplars de les dues prime-
res edicions de La Plaga del Diamant,
per exemple, podem trobar-hi moltes
diferencies. Retocava les seves obres,
les transformava, les mantenia vives,
en buscava un text més pur, literaria-
ment més perfecte. Del conjunt de la
seva obra, perd, hi ha un component
que ha acusat més que els altres aquest
procés de transformacia.

— L'amor em fa fastic!

Havia pensat tota la tarda en
aquell pobre gat i, sense voler, va tan-
car el reixat d'una revolada. A dalt de
tot, entre rodones i cargols de ferro des-
pintat, mig decantada i coberta de ro-
vell, es veia una data: 1886. Havien
comprat el reixat feia uns quants anys,
a preu de ferro vell, en I'enderroc d'una
finca expropiada per eixampla. La casa
de seguida va semblar més senvyora. | el
jardi. Abans tenia una porteta de fusta
i si el qui entrava era massa alt s"havia
d'ajupir una mica.

De seguida s’haura vist que es
tracta del primer paragraf d’Aloma.
Pero Aloma també pot comengar
d’aquesta altra manera:

L'amor em fa fastic!

Va dir-s"ho pensant en aquell pobre
gat i tanca el reixat d’una revolada:
aquest féu un gran soroll de frontisses
rovellades. Al capdamunt, en un ador-
nament de ferros cargolats, amb la pin-
- abril
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tura escrostonada i el rovell menjant-
se'ls, hi havia una data: 1886. Aquesta
no ens aclareix pas la de la construccid
de la casa, car el reixat havia estat ad-
quirit en l'enderroc d'una finca expro-
piada per eixampla. Havia estat un es-
deveniment 'adquisicio, sobretot per-
qué, amb poca despesa, la torre, que no
tenia torratxa com era costum en qual-
sevol que volgués lluir una mica, adqui-
ria un aire més senyor. [ el jardi també:
fins llavors havia calgut entrar-hi per
una porta menuda que obligava a aju-
pir-se en passar-la si, qui ho feia, no
volia ser rebatut enfora. Depenia de
'embranzida, és clar.

Aixi, dones, de quin d'aquests dos
textos podem prescindir?

Quina és I'Aloma de veritat? Cap i
totes dues, com veurem.

Les primeres narracions de Rodo-
reda es reprodueixen en reculls de
contes més o menys tardans. Les
seves primeres novel-les, tanmateix,
on posava veritablement a prova el
seu tremp com a escriptora (Sdc una
dona honrada? Del que hom no pot
fugiv, Un dia en la vida d'un home i
Crim), sén ignorades quan 'autora
estableix el canon de les Obres Com-
pletes amb qué, al final dels 60, l'en-
llaminia una editorial barcelonina.
Tores tret d’Aloma. Com deia ella
mateixa, les diferéncies entre les
seves obres d'abans i després de la

1903

guerra «son importantissimes. Tant,
que per a una edicié de les meves
obres completes que vaig preparant
amb molta calma.... salvo només, dels
meus llibres d’abans de la guerra,
Aloma, i amb moltissimes correc-
cions, i potser mitja dotzena de con-
tes» (2). Hi ha dues Alomes, doncs:
la que es publica el 1938 (que havia
guanyat el premi Creixells I'any ante-
rior), i la que Rodoreda reseriu com-
pletament el 1968, i que va destinada
a les seves Obres Completes.

Si s'acaren els textos de 1938 i
1968 el lector identifica facilment ele-
ments d'un mateix conjunt, perd a ve-
gades els lligams de solidesa es fan
molt eteris. Es tracta de dos rextos que
comparteixen una trama, perd que
presenten unes diferencies formals,
d’escriptura, tan notables que els con-
verteix en textos practicament dife-
rents (3). Quines son les linies de
forga que regnen en aquesta transfor-
macid! A quins elements afecral
Merce Rodoreda contempla des de la
maduresa la seva obra de joventut: en-
gega a la paperera el que no té la soli-
desa suficient, perd hi ha un text que
aprecia especialment, no solament
perqué la critica va rebre’l amb entu-
siasme, sing, sobretot, perque tant els
personatges, com l'accié tenen una
projeccié acusadament autobiografica.
Per rant, Rodoreda voldria conservar

65
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Mercé Rodoveda amb Joaquim Soler Serrano,
al programa “A Fondo" de Televisic Espanyola.

un text amb ressonancies terriblement
personals, perd es troba amb una lite-
ralitat i un estil caducats per als seus
ulls dels 60. Es per aixd que comenga
una operacid de revisié de la novel-la
per poder-la vincular a la nova con-
cepcié de la literatura que s’ha anat
forjant al llarg de trenta anys de vida.
Entre 1938 i 1968 hi ha essen-
cialment un filtre. El filtre de les lec-
tures (i els estils) que ha anat incor-
porant al seu mén de creadora i el de
la llengua literaria que ha anat bas-
tint de mica en mica, per crear un se-
gell propi: 'estil Rodoreda (4).
Aquest estil, aquestes noves perspec-
tives es condensaran als 40 i 50, so-
bretot en un apropiament de les es-
tructures del conte. Rodoreda hi des-
cobreix uns requeriments de génere
que ['obliguen més que mai a un do-
mini formal molt trabat que 'allun-
yara molt del que va anomenar, par-
lant dels seus escrits de joventut,
«ganes fabuloses d’escriure... perd
poca cosa més». Hi ha, pero, un altre
element clau: el 1939 comenga a
jugar un nou ped en el tauler rodore-
dia, i tindrd una importancia deter-
minant en la conformacié de la na-
rrativa posterior, convertint-se amb
seguretat en el critic més agut i el
lector més profund que mai tindra
I'obra de Rodoreda: Joan Prat i Este-
ve, alias Armand Obiols. El factor
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Obiols s'ha reperit mil i una vegades,
donant per suposada la seva influén-
cia, perd mai no s’ha valorat sufi-
cientment (5). Es segur que aquest
«monjo de cafe» sabadellenc es troba
al darrere de gairebé rores les obres
escrites per Rodoreda entre 1939 i
1971: podem resseguir les seves car-
tes descobrir el grau d'implicacid en
Pescriptura de la Plaga del Diamant i
d’Aloma (que ell mateix, de Viena es-
tant, repassa per dltima vegada abans
de lliurar-la a la impremta) (6).

Carme Arnau ha detallac les
grans transformacions de 1968: a) pas
del passat al present en la narracid, b)
focalitzacio del narrrador omniscient
en Aloma, ¢) desaparicié de referen-
cies al mén dels 30, d) meramorfosi
general del text encaminada a la pre-
cisid (7). Aquesta Ilista es pot ampliar
si ens atenim exclusivament a 'eco-
nomia del text i a la textualitat. Les
linies generals de transformacio de les
microvariants es poden xifrar també:
a) canvi generalitzat de puntuacid, b)
eliminacié de redundancies i infor-
macions innecessaries, ¢) incisos o
supressions amb ['objectiu de ser pre-
cis, d) despersonalitzacié —eliminacid
sistematica de la subjecrivitat de
1938—, e) reordenacio logica de
'accié (enllagos, respiracions...), f)
simplificacio lingiiistica (especial-
ment sintactica i lexica).
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Un exercici de lectura

Per exemplificar aquesta llista més
aviat freda, afegiré alguns comentaris
relacionats amb les variants del capi-
tol 2 d’Aloma. L'he triar expressament
perqué no és un capitol clau ni conté
en grau elevat les macrovariants ob-
servades per Arnau. Anem a veure
com es transforma la superficie de la
novel-la, paraula a paraula (8).

Vegem els tres primers paragrafs:

1938

1. Al rellotge del menjador, que mai
no va a '"hora, han tocat les vuit. Ja hi
deu haver les ampolles de la llet damunt
de la taula. La gallina negra deu haver
fet low, que escataina com boja.

Les vuit!

2. Aloma s’estiva com un gat sota els
llencols tebis. Uns quants orucs a la paret
volen dir que el nen ja esta despert: és
lavis diari perqué vagi a vestr-lo. A ve-
gades va corrent i es fica al llit amb ella.
Avui deu tenir fred, que no ho fa. Es
bufd i dalent, manyac cam un cadellet.
Els trucs persisteixen.

Aloma crida:

— Cap a la bodega amb almivall i tot!

Vaixell pirata a estribord.

3. Els rucs minven. La morera, con-
fabulada amb el vent, frega la finestra.

abril

]\)\J'w'



L'escriptora i el President de la Generalitat, el
dia de I'estrena de “La plaga del diamant”,
l'any 1982.

1968

I. Al rellotge del menjador que sempre
anava endavant, van tocar les vuit. Ja hi
devia haver les ampolles de la llet damunt
de la taula. Una gallina es va posar a esca-
tainar com si s"hagués torat boja. Era la
gallina negra que acabava de fer ['ou.

2. Aloma es va estirar entre els
llengols tebis. Va sentir cops a la paret.
El nen l'avisava, com cada dia, perqueé
anés a vestir-lo. De vegades si no feia
fred, en comptes de trucar entrava co-
yrent i es ficava al llic amb ella. Era man-
yac com un cadell. Es van sentir més
cops i Aloma va cridar:

— Cap a la bodega, amb almirall
i tot!

Vaixell pivata a la vista.

3. Els cops van parar; la morera fre-
gava els vidres de la fimesora (...).

Des del primer paragraf es pot
derectar un canvi general denfoca-
ment: ha desaparegut tot allo que
podia contribuir a acolorir literaria-
ment el text. Sembla com si es bus-
qués que les coses signifiquin per si
mateixes (cf. nota 7) sense necessitat
d'una figura literaria que orienti i en-
nobleixi. Com ja remarcava Arnau,
la puntuacié rambé muda radical-
ment per fer-se més logica, més senzi-
lla de llegir. Desapareixen rambé els
elements retorics innecessaris (com
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Les vuit! del final de 1). Rodoreda ha
sotmes el fragment a unes simplifica-
cions sintactiques molt evidents, di-
rigides cap a una economia de recur-
sos, i assistim a una profunda rees-

tructuracio logica dels enunciats. A
aixd cal afegir-hi un augment de la
precisio lingiifstica: es passa de ter-
mes i girs inusuals a2 mots populars
(trucs > cops, estribord > a la vista),
i els trucs paren i no minven (perque
minvar, tot i ser més literari, no signi-
ficava exactament el que volia dir
I'autora). Com veiem el cami cap a
lobjectivacié és molt subtil i sostin-
gut, com «la gallina negra», que ne-
cessita una presentacio indefinida i
una nova clausula juxtaposada per
poder «fer ['ounr.

Acabem d’apuntar els elements
generals d'aquesta metamorfosi tex-
tual, que també poden aplicar-se a
aquesta peculiar descriptio puellae:

1938

6. (...) Tots anaven espellifats.
Ella, lhome i els dos fills. EI més gran
era la noia. Tenia els cabells de fregall,
les cames com bastons, les dents grogues
i corcades. Les dues dones, mare i filla,
no es devien pentinar mai: tenien els ca-
bells enganxats, amb una coca darrera
el cap. =Si no tenen pinta que ho facin
amb els dits. —Ningii del veinar no els
estimava.

1003

1968

4. (...) Tots anaven espellingats:
la dona, I'home, la filla i el fill. La filla
tenia el cap com un fregall, les cames
tortes, les dents grogues i corcades. La
mare no es devia pentinar mai i es lli-
gava els cabells greixosos amb una
veta. «Si no es poden comprar und
pinta —deia la senyora Baixeres— quie es
pentinin amb els dits». Ningii del vei-
nat no els estimava.

Continuem detectant substitu-
cions de caracter lexic (espellifats >
espellingats, cames com bastons >
cames tortes), acompanyades de re-
tocs generalitzats de la puntuacié per
fer-la més logica i coherent amb el
procés de lecrura. La voluntat de pre-
cisio desdobla en fill i filla els dos re-
brolls que el 1938 eren indistints,
cosa que obligava a fer un gir molt
poc elegant («El més gran era la
noia»), que desapareix. Normalment
al 1968 s’intenta focalirzar els con-
flictes en quelcom tangible quan el
1938 es deixa en l'aire o se simplifi-
quen els que apareixen doblars: el
veinat que no estima els pobres es
personalitza en la senyora Baixeres, i
s'emfasitza la desesperacié centrant
en la figura de la mare el no rentar-se
els cabells. A més, en aquest frag-
ment hi ha un dels canvis més remar-
cables de la novel-la que, des del meu
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Mercé Rodoreda amb I'editor Joan Sales,
I'any 1964.

punt de vista, resol un nyap conside-
rable del 1938: «tenien els cabells en-
ganxats, amb una coca darrera del
cap» es transforma en «es lligava els
cabells greixosos amb una veta»r.

En el fragment que segueix assis-
tim a una transformacié general del
temps de I'accio que simplifica enor-
mement la lectura, a la vegada que
millora l'estil. S'explica la seqiiéncia
temporal que d'altra manera s’hauria
de sobreentendre. A més hi ha un
afegit interessant que ajuda a reblar
el sentit dltim del dialeg: «Treballava
d'esma, sense mirar-s'hi gaire». El
dialeg s’ha fet més planer, i s'han
substiruir els trrencaments de 1938.
Perty si hi ha una cosa remarcable és
la desaparicié de 16: absolutament
sobrer per a la narracio, havia de ser
eliminat per Rodoreda, que elimina
sistematicament els excursos adoles-
cents d’Aloma:

1938

15. Després de I'esmorzar, Joan és a
treballar, comencen els projectes.

— Vols dir que les cortines, no me les
podria quedar jo? A un home tant li fa.

— Jo seria del parer de fer pintar al-
menys la seva habitacid. .. No —talla vapi-
dament en veure la cara d’ Aloma— no cal
ni pensar-hi. Ho dic perqué almenys, que
tingui unes cortines noves. Fara més goig.

Es a la tarda que comenca a cosir-les.
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1968

11. Després de dinar va desparar la
taula i van comengar a cosir les cortines.
Havien rentat la roba a la nit i Anna
I'havia planxada a mig mati. Aloma
apuntava les vores amb agulles, per
poder-les embastar. Treballava d'esma,
sense mirar-s'hi gaire.

— Vols dir que no me les podria que-
dar jo? Al tew germa tant i favan. ..

— Te les quedards quan se n’anira.
La cambra esta molt deslluida i I"hauriem
de pintar. Perd val més no pensar-hi. Al-
menys que tngui cortinetes noves.

16. Vindra en un gran vaixell. Com
dew ésser per dintre? Tindra tres xeme-
neies. Mariners. ..

Per acabar amb aquest exercici de
lectura, m’agradaria que llegissiu aten-
tament els paragrafs segiients, en que
Aloma repassa les fotografies familiars
que ha tret d'una calaixera:

1938

18. (...) Aquesta representa un
nen: la cara bé ho és, i el pentinat.
Malgrar tot, dun una camisola plena de
puntes i un llag a una espadla. Ah, és
el seu germa. Al llom ho diu. Ella és
aquesta que sosté un pom de flors arti-
ficials a la ma, Quin tip de riure! «Es-
tigues quieta nena. Veus, aqui— i
I'home agafava el drap negre per una
punta i l'enlairava matusserament,
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—sortira un ocellet. Mira aqui, que
veuras com vola». Encara se’n recor-
da. Quines faldilletes més estufades
que porta. Aquest altre és imponent.
Un avi amb una boina i grans mostat-
xos: la mivada ferotge. Aqui hi ha els
pares nuvis. Sembla que els llavis enca-
ra els tremolin. 1 aquest? Per més que
s'esforca no el reconeix. Per qué guar-
dar tots aquests recons? Ara!l el treu de
la pila. No gosa mirar-lo. Aviat si. Es
ell. Mig cos queda tapat per la dedi-
catoria. Data de cinc anys envera. Es
fixa en tots els detalls. Sembla alt. Té
el cabell ondat. Els ulls de mirada molt
penetrant li fan abaixar els seus gaire-
bé. La boca denota un caracter irrve-
ductible, d’home lluitador. Té alguna
cosa de brau. Devia voler esfereir el
fotograf... Mai no s'hi havia fixat tan
detingudament. Es perqué abans no
havia de venir,

1968

13.(...) El nen, de bolquers. La cara
no havia canviat gaive: potser no tenia les
galtes tan rodones. Portava una camisola
molt curta 1 un llacet a cada espatlla. El
seu germa gran, quan tenia deu anys, amb
la cara bonica. Un d'ella dreta, amb un
ram de flors a la ma. «Estigues quieta,
nena, que ara sortird un ocellet...» Encara
se'n recordava. Duia faldilles estufades.
Un avi amb boina i bigot. Els pares, de
abril
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nuwis, amb els llavis que encara semblava
que els tremolessin. Dos o tres senyors que
no coneixia. Per qué els havien de guar-
dar? El gevma &’ Anna. Devia ser bastant
alt. Cabells ondulats, la mirada dreta.
Mai no s’havia fixat en aquell rerrat. Va
agafar-lo i se'l va endur al menjador.

Es una transformacié col-lossal. Es
parteix del monoleg interior del 38
perd sembla que s’hagi substituit la
marea de dades per currissimes
conclusions reflexives. El canvi, doncs,
més que els elements concrets afecra el
conjunt del desplegament de les dades.
Sobretot tenen un gran interés les ora-
cions que el 1938 dedica a comentar la
forografia de Robert i la ingenuitat
d’Aloma, caracteristiques que desapa-
reixen d'una manera radical el 1968.
En un moment relativament important
de la novel-la (Aloma veu per primera
vegada amb interes la foto de Robert),
Rodoreda opta per fer exageradament
més senzill el seu estil (9). Es un reflex
fidel del canvi de perspectiva de Rodo-
reda: Aloma 1938 é una novel-la la es-
crita per una jove que reflexiona sobre
la seva adolescéncia; Aloma 1968 és la
novel-la d'una dona adulta que refle-
xiona sobre la seva infantesa i la seva
joventut, una novel-la que es projecta,
des d'un estil i una llengua noves, en
una reflexié universal sobre els anys
d’aprenentatge.
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Merce Rodoreda

La placa
del Diaman

axi _l
I__’)""ﬁ’ﬂ":‘/lf"ffxi%

I knnv3x20

No crec que aquestes reflexions
més aviat migrades esgotin la interpre-
tacié de les variants redaccionals que
he comentat. De fet, m’ha interessat
menys especular sobre les dues redac-
cions que no pas enfrontar-les perqué
parlessin per si mateixes.

Per acabar

Sembla que aquesta rardor I'lEC
obrira definitivament als investiga-
dors el Fons «Mercé Rodoreda». Ales-
hores haura arribat el moment de co-

1993

merce rodoredov
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mengar, a qui pertoqui, un estudi tex-
tual serics de la seva obra. Tanmateix,
com he intentat de demostrar, poques

vegades podrem estudiar amb tanta
precisié la seva escriptura com obser-
vant 'evolucié textual d’Aloma. Ella
mateixa va escriure amb insisténcia,
en 'admirable proleg de Mirall Tren-
cat: «Una novel-la sén paraules», i
aixd significa molt més que l'eviden-
cia que tots hi descobrim.

El millor homenatge que podem
retre a Merce Rodoreda, ara que fa
deu anys que ens va deixar, és llegir la
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seva obra com a «paraules», abando-
nant els pressuposits, les projeccions,
les lectures parcials i focalitzades. Co-
mencar a entendre que per estudiar-
ne les profunditars significarives hem
de comengar per entendre la superfi-
cie dels textos, perqué Rodoreda es-
crivia com algt que pretén dir «amb
la maxima simplicitat les coses essen-
cials», «encarada a la vida que pren-
dria sense ni un gra de sentimencalis-
me: tal com el pren la gent del poble,
sana». Si féssim aquest cami hauriem
recuperat una novel-lista excel-lent i
endrecar a la calaixera una imarge
gairebé alquimica feta a la mida de la
critica. Tornar a 'esséncia de la seva
obra, tornar al text, perqué una
novel-la sén, només, paraules.

Sadurni Marti
Departament de Filologia caralana.
Universitat de Girona.

Les fotografies que il-lustren els tres primers arti-
cles del dossier han estar cedides per la revista
Sema d'Or i pel diari El Punt, a exepcio de la pri-
mera de la pagina 55, la segona i la tercera de la
pagina 62, i les de les pagines 51, 63, 66, 67 i 68,
que pertanyen a 'obra de Montserrat Casals,
Mercé Rodoreda. Contra la vida, la literatura, publi-
cada per Edicions 62, de Barcelona, I'any 1991,
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Mercé Rodoreda en una foto d'estudi (a la dreta) i un dels seus dibuixos caracteristics (a Uesquema) .

NOTES

1. Un exemple magnific ens el dona Solind. El
text, tal com avui el llegim, és en realitat la
rercera edicio (amb molrissims canvis lingiiis-
tics i un capitol totalment nou), separada per
més de cinquanta anys de la princeps (1903).
Cf. l'edicié critica de Nuria Nardi, Barcelona:
Ed. 62, 1990 {Textual, 3). La poesia de Josep
Carner també és un admirable bosc de va-
riants redaccionals. Cf. la recent edicié criti-
ca de Jaume Coll, Barcelona: Edicions dels
Quaderns Crema, 1992,

. CI. «Mercé Rodoreda o la forga lirica», Serra
d'Or, 1966 (p. 234). D'aquestes moltissimes
correccions, llegeixo sorpres el que n'escriu
Emilic Bergmann al seu «Flowers at the Nord
Pole: Merce Rodoreda and the Female Imagi-
nation in Exile», en el més que desigual “Ho-
mage to Mercé Rodoreda” de Catalan Review
1.2 (1987): «When Rodoreda’s “first” novel,
Aloma (1938) was reissued, she made only a
few revisions, to correct occasional narrative
inverosimilitude in which characters appea-
red to have impossible knowledge of other
characters' inner motivations and thoughts»
(p. 85).

. La redaccio de 1938 ha estar analitzada per-
menoritzadament a Carme Arnau, Introduccid
a la narrativa de Mercé Rodoreda. El mite de la
infantesa, Barcelona: Ed. 62, 1979, pp. 52-85.
A les pp. 200-205 passa revisra a Jes grans va-
riants de la redaccid de 1968,

4. No m’he atrevir a jugar directament amb el
concepte de diasistema. Cesare Segre anome-
na aixi el procés de rransformacio rexrual que
pateixen els manuscrits en ser copiats pels
amanuenses, els quals projecten els seus refe-
rents culturals. Tor i que Rodoreda no és un
simple copista, sind que & Pautora del texe,
em sembla que la seva reescriptura d'Aloma
s'acosta molt a laplicacia d'un diasistema.

. Remeto a les moltes planes que Montserrat
Casals i Couturier dedica a Armand Obiols
en la seva biografia Merce Rodoreda: contra
la vida, la literaura. Biografia, Barcelona: Ed.
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62, 1991 (Biografies i memories, 13). El li-
bre de Casals és un arsenal inesgotable de
dades per a Ia historia rexrual de les obres de
Rodoreda.

Armand Obiols s'assembla massa al Jacopo
Belbo que aconsella a un sospitds Guillem S.
que situi el seu drama a Dinamarea i no a
Franga, que canvii el castell de Chiélons-sur-
Marne pel d’Elsinor i que transtormi la frase
«Vet aci la meva angoixada preguntar en
«Aquesta és la giestidr. Algun dia haurem
de valorar sense complexos, superant la bui-
dor o la impoténcia dels comentaris hahi-
tuals, els resultats de la destil-lacié d’'Obiols
en l'obra de Rodoreda. Segur que quan els pa-
pers que guarda zelosament PIEC siguin del
domini piblic ens esperen moltes sorpreses.

- Aquest procés de despullament, de cami cap a

l'exactitud, també ha estat una preocupacic
d'ltalo Calvino: «Per a mi I'as just del llen-
guatge és el que permet acostar-se a les coses
(presents i absents) amb discrecia 1 atencia i
cautela, amb el respecte cap allo que les coses
(presents o absents) comuniquen sense pa-
raules». Cf. el capitol «Exactitud» de les Seis
propuestas para el préximo milenio (Madrid: Si-

ruela, 1989).

. He comparar les dues redaccions i, per referir-

m'hi amb més precisié, he numerat per para-
grafs. La correspondéncia de pardgrafs de les
dues versions és la segiient: 1>1, 2>2,
3/4/5>3, 6>4, 7>5, 8>6, 9/10>7, 11/12/13>8,
14>9/10, 15>11, 16>, 17/18/19>12/13,
20>14, 21>, 22>15/16, 23>16, 24>17/18,
25>19, 26>20, 27>21.

He d’agrair la pacient col-laboracio d'Engra-
cia Casellas en la col-lacié d'aquest capitol.

. A les observacions de Carme Arau sobre la

pérdua d'espontaneitat de la redaccié de
1968, hi contrastaria un argument de la ma-
teixa Rodoreda: «Hi ha capitols d'aquest lli-
bre {estd parlant de La Plaga del Diamant], se-
gurament els més frescos, que els he rescrit sis
o set vegades».
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