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El retam de Ricard Guiñó j 
0roní universal 
Josep Clara 

En aquesta {ñi^iia, 
un autorctrat ác 19/5. 
Al'íiiíra, 
un ancovL'írat ík' \9\S 
i l'esciihura 
de Kí-'Jiíiir íi.s.sc%n(í. 

A
rnm Je !L\-. diirreres Fires i 
Fe.stcs Je Sant Narcís, les 
sales niLinicipals J'exposi-
ció LibicaJes a la RamblLi 
han prescnrat tina selecció 
representativa Je Tobra Je 

RícarJ Giiinií i Boix, artista nat a Girona 
l'any 1890 i traspassat a Antony (Franca) el 
1973, que serveix per recuperar un personar
le important Je l'art ciinremptiruni i també 
perqué el seu noni SIJÍLIÍ reennefíiit a la ciutat 
on va néixer (1). 

L'etapa gironina 

Guiñó era Hll J 'un fusrer —Francesc 
Guiñó i AnglaJa, naruraí Je Tortellá-^ que 
tenia el taller a la plaga Je Sant Josep. Si 
l'tifici Jel pare por ajuJar a explicar Tafecció 
Jel fill a la talla i Tesctiltura, el taient que 
aquest Jemostra a l'Escola Municipal J'Arts 
i Oficis va justificar la continuítat Jeis estu-
Jis arrístics a Barcelona, on Jel 1906 al 1909 
\\\ conci'irrer a la Llotja i estuJia amb Eusehi 
Arnaii. 
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Per les Fires del 1908, G u i ñ ó 
exposá les seves obres en una mosrní 
coMectivii, üi'^anitzada conjuntament 
amb l'arquicecte Rafael Masó i el pin
tor Joan Baptista Corominas, a la sala 
del Fomenr de la Industria, el Córner^ i 
la Propietat, del carrer deis Ciutadans. 
Segons Caries Rahola, els tres amics 
van transformar la sala on sovint es 
debaricn proble-
mes econnmics 
en un petir tem
ple arrísric. I, 
rcterinc-se a 
l'esculcor, afegia: 
«Poques s(ín les 
obres que aquí ha 
exposades; jo 
vei^ en cllcs la 
trassa d'una ma 
segura y delicada. 
Es Cambé, com 
En C o r o m i n a s , 
un exemplc de 
vocació y d'auto- / 

educació. Com ell 
sent quelcoEii que rem]iL'ny y fa alada 
la seva pere^^rinaeió ascendenca . 
Aquesta és la clau y aqucst és el mira-
ele. Lo demés ve en cahar; és la prorec-
ció digiia en aqiiell en qui les promeses 
ja esclaten en obres sent ides . Cal 
qu'aquesta noble protecció advin.tíui; 
cal que En GLiinó. com també el seu 
company, ]̂ UÍ:;LIÍ veurc dilatar-se noiis 
borit:ons y sentir palpitanrs del batee 
immorral, en la Uum eterna que les 
envolcal la , les obres mestrcs. Qtie 
quedi Liuclct-iin d'aqiiesta exposició mes 
que una bella recordansa; que al.iiii amb 
prestii,'! prenj,'ui riniciati\-a per realisar 
lo que insintio. Baldaiiienr si^uin 
aque.ste.s pttbres paraules me\'es el 
ressso de lo qtic bai^in pensat molts 
devant d'aquestes ofrenes de dos espe-
rits joves y conscients» (2). 

Per tal d'ampliar els horitzons. 
Guiñó va baver de deixar Girona, ciu-
tar perita, limitada, i î risa com la petlrii 
deis seus monuments. 1 com Eiximenis, 
Margarit o Vicens Vi\'es. esde\'inj^ué 
un gironí universal, i assolí una projec-
ció en el món de la cultura europea, 
prec isament perqué no es qtieda a 
Girona. Miquel de Palol explica ptou 
be les limiracions del medi en qué es 
mtH'ia al cíimeni^ament: «En Guiñó 
era un LICIS escultors mes ferms i mes 

personáis de la pr imera década de 
sefile; treballa\'a, pero, encongit en la 

tasca manual obrera d'ajiidar el seu 
pare en el taller de fusteria que tenien 
a la plai^a de la Mercé (.si'c), i la seva 
rebcl'lió només la deixava enrreveure 
estant entre nosaltres. Guiñó vivía en 
una batalla constant entre el ser i el no 
ser, com la de tants filis de pares boti-
íjuers que es debaticn entre la incom-
prensió deis seus i el seu deure» (3). 

L 'oportuni ta t li 
arriba el 1910, quan 
Prudenci Bertrana el 
presenta al gran 
escultor rossellonés 
Ar is t ides Mai l lo l , 
amb el qual marxa 
J e t i n i t i v a m e n t a 
París. 

Abans, pero, ¡.le 
deixar la c iu ta t 
natal, hi exposa per 
acomiatlar 'se 'n. La 
mostra va presentar
la a la sala d 'Ar t 
Modern, i entre les 

esctiltures hi havia les 
ti.î iM'es de Xavier Montsab'atge, Mi;.]uel 
de Palol i Ramón Puig. Caries Rahola 
(4) i Rafael Masó (5) li dedicaren sen-
gles comentaris on no bi mancaven les 
paraules sentides de comiat. El primer 
va escriure: «Que totes les imatfjcs que 
enritjueixen la teva anima tinguin una 
f^loriosa plasmado, y pugas tornar aviat 
a la nostra tetra amb el prcstigi d'una 
obra on palpiti l'eternal bellesa que tra-
meteren a llurs marbre.s els d¡\-¡ns tills 
dcrUélade... 

En aquell moment ningú nu pen-
sa\'a í\uc el comiat fos delinltiu. Qui ho 
ha\-ia LL' liir que Ricard Guinti es taria 
ínmcés i que la voracitat xovinista deis 
francesos e! con\'erriria en Richan.1 
Guini'í després de ler-se tamos.' 

impressionista de fama que es trobava 
en una situació d'tnvalidesa progressi-
va, i s'iniciá una etapa de coblaboració 
profunda. G u i ñ ó csdevingué les 
••mans" del pintor, el qui materialitza 
l'olini escultórica de Renoir. 

Ricard Guiñó, tot primer, va ser 
un anónim coidahorador de l'artisra 
francés. Pero la imatge del perfecte 
artesa, receptor sensible de la idea d'uti 
Renoir en cadira de rodcs, era massa 
interes.sada i esquemática. Per aixó 
Tany 1971, Guiñó va poder veure des
prés d'un procés forga sonat ctim li era 
reconeguda la copatemitat de les escul
tures realitzades, i com la seva obra sus-
c i tava estudis d o c u m e n t a t s en les 
publicacions franceses. 

A part d'aquesta obra realitzada en 
coblaboració entre el 1913 i el 1918 
{Renoir morí el 1919), l'escultor gironí 
demostra la seva valúa en les obres uni-
pcrsonals, com en el retrat de eos sen-
cer de Renoir i en el monument que 
Cagnes dedica a Timpressionista. Pos-
teriorment es féu un nom a Frani^a, hi 
exposa diverses vega-
des i consolida una 
manera de fer situa
da entre el modernis-
me i el noucentisme, 
molt tocada per 

' a c a d e -
micisme 
i la sen
sual i tat 
medi-
terra-
nia. 
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En l'ambient de París 

Alió c|ue Girona no oferia 
Guiñó bo troba facilment a París, 
on a part de freqüenrar Maillol, 
de qui fou ajudant íins el 1913, 
rehé Iligons de Maurice Denis, el 
tainos pintor fauvista, i bi 
exposa amb éxit (6 

L'any 191 3 el mav-
xant Ambroise 
Vollard el pre
senta a Au-
guste Re
noir, pinttir 
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Aurora Bairann, díivaní el biist dni sen ¡mrc csaúíni ¡)cr Cnunó 

Retirat a AnCtiny, a pt>cM i,]n¡l6iiK'-
rres Je París, rreballador incansalile i 
artisw célebre, ;il final, hi morí el 1973 
sencint-se eiirupeLi. 

Del record a Toblit 

DivLiic anys Jesprcs de la seva par-
tida, el record de Guiñó pcrLlurava a la 
ciiicat i hom es dolia que no hi llagues 
cxposat mai mes les se\'es obres. El 
Cüinentari és d'EÍ Autonomista i s'ha 
d'atribuir a Caries Rahola: 

«Ricard Guiñó, després d'haver 
pres part en una exposició col-lectiva 
d'artistes gironins, instal-lada a la sala 
d'actes de la Cambra de Comerí;, per 
les fires de l'any 1908, se'n va anar a 

París, on rreballa atnb exir en resculcii-
ra monuiiiental. 

Molr intluír per Fesculrura francesa 
de la íi tlel segle passat, bimi jiirja que 
Guim'í esta a\'ui a l'aíi^ada deis millors 
escultors oficiáis trancesns. 

El sen an. LIÍU l'emincnt crític Fcliu 
Elias en L'csadmra caialana mudciita, és 
d'una noble construcctó i d'una ampli
tud de composició impressionant. Guiñó 
concebeix i realitza amb períecció 
l'esculcura colossal que ha d'ésser apre
ciada a distancia. Aleshores sap simplifi
car amb sintetisme majestuiís i just. 

En l'Exposició Municipal de Pri
mavera celebrada a Barcelona l'any 
1923, Ricard Guiñó presenta una esta
tua de dona portanr un paner de truita, 

obra de terra-cuita, i una Maternitat, 
grup de marbre de tamany colossal, 
«obra extraordináriament bella i ¡"per
fecta», a parer del crític que hem citat. 

Si no recordem malament, des que 
se'n va anar a París, Guiñó no ha expo-
sat mai cap de les seves obres a Girona. 
Una gestió del Grup Excursionista i 
Esporciu Gironí, convidanc-lo a prendre 
part en la projectada Exposició d'Art 
Plástic de les nostres comarques, ens 
sembla que no fóra desencertada» (7). 

Tanmateix, ni Guiñó ni la seva 
obra no retornaren a Girona, i les cir-
cumsrancies htstoriques i el relleu gene
racional van fer que el gironí universal 
cjucdés —entre nosaltrcs— només per a 
Toblit i la ignorancia. La publicacíó, 
l'any 1972, de les memóries de Míquel 
de Palol, pero, ser\'í novament per ini
ciar el procés de reciiperació. 

Aquell mateix any, Francesc Font-
bona va publicar a Serra d'Or un repor-
tatge directe i documentat sobre la figu
ra i l'obra de Ricard Guiñó, amb el qual 
havia pogut parlar molt poc abans del 
seu traspas, on l'escultor rememorava 
els anys de joventut i reconeixia que no 
havia estat profeta a la seva térra. 
L'escrit revela, certament, tota la perso-
nalitaf i la importancia de I'arrista (8). 

Pero a Gi rona butaven encara 
vents carregats d' incomprensió i de 
temen(;a. N'és una bona iM'ox'a el fet 
que, un any abans, Aurora Bertrana es 
va veure obligada a denunciar el rebuig 
Ljue ha\'ia merescut l'escultura que, 
obrada peí mateix Guiñó, represenrava 
el hust de Prudenci Berrrana i c]ue ella 
havia ofert a Girona, concretameni a 
la Casa de Cultura: "Desitjava que la 
testa tan expressiva del gran escripttir 
gironí presidís una de les sales de lectu
ra de la Biblioteca. Els lecttirs de Pru
denci Bertrana podrien aixf contem
plar els vrets enérgics, el íront espaiós, 
la cabellera romántica i.rai.|uell artista 
enamorar de la seva Girona. Pero la 
seva Cjirona l'ha rebutjat un cop mes. 
Encmics subterranis \'¡uen encara en la 
subterraneítat d'una rancúnia implaca
ble. El bust de Prudenci Bertrana no ha 
estat acceptat" (9). 

Aquest bust, que ara és a la [ibK â 
de Catalunya, al bell mig tle la ciutat, 
va poder siirtir de la toscor per inicia
tiva de l'Ajuntament pre-democrátic 
del senyor Ribot i ile l 'Assemblea 
d'Artistes de Girona. quan s'albirava 
una alba LÜferent. 
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La lentitud del retorn 

L'iiiiy 1982, ho i ru¡vini.l¡t;iint la 
fifíura de Guiñó, nosaltres iiiateixüs 
escrivíem: «La grisor que dumina en 
les institucions comporta que un deis 
darrers gironins universals siguí, no 
solament ignorat, .sino fins i rot des-
conegut» (10). 1 cinc anys després ho 
reperíem anib paraules similars: «En 
aqüestes latituds locáis, on es practica 
—amb massa assiduítat— el joc de jo 
et presento a tu (...) i tu a mi (...), la 
figura i l'obra de Ricard Guiñó i Boi.v 
resulta perfectament oblidacla i igno
rada. (...) El cert és que son encara 
pendents uns contac tes possibles i 
que la feina pot comentar a Girona 
mateix» (1!) . 

Cal dir que lla\'ors les úniques 
mostres de l'escultura de Guiñó exis-
tents a Girona es reduíen al citat bust 
de Bcrtrana, a una perita representa-
ció de Miquel de Palol, guardada per 
la familia del poeta, a L[uatre figures 
de! 1907 dipositades a l'Escola Muni
cipal de Belles Arts i a dos bustos mes 
que Guiñó havia regalar, l'any 1908, 
al Museu Arqueologic i tle Belles Arts 
(12). Pero tan sois les ducs primeres 
eren mínimameiir conegudes. 

F i n a l m e n t , pero , a l io que era 
natural i just s'ha pogut fer realitar 
per un gest de l'Ajuntament de Giro
na. Quan aquest número de la revista 
sigui al carrer, un acord de la institu-
ció gironina amb la Société Civi le 
Succession Richard Guiñó permetrá 
—a través de la compra i de la ces-
sió— d'aplegar a la ciutat natal de 
IV'scuifor un conjunt represcntatiu de 
l'obra realic:ada per Guiñó durant el 
segon i el tercer decenni d 'aquest 
segle, de poder c o n t e m p l a r d ' ima 
manera p e r m a n e n t algunes de les 
peces a la sala c o r r e s p o n e n t del 
Museu d'História de !a Ciutat i que 
Tobra «Dona arrupida al bany", sig
nada el 1915, pugui sortir al carrer ~ 
un cop íosa en metall— i posar una 
nota sensible d'art en un espai ciu-
tada. El complemen t necessari de 
l 'exposició, i que permet que, una 
altra vegada, puguem acollir Guiñó 
com a vef LIC Girona. 

Ricard Guui i i , am/ ' /'L'íciiíimíi de Rcntnr: iim¡ ctilliihoració dccisim. 

J(}se¡) Clara es historiat^iur. 
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