
R U D N B R R N 

p u g n e n pe r fligir de l m e u esper i t , a lgunes d e 
les qua ls n o t i n d r é m e s r e m e i que e n d u r - m e -
les a l ' a k r e m ó n , e m b o l i c a d e s a n i b la m e v a 
res Ignacio . 

I el m e u cas , amics meus , n o deu pas ésser 
r ú n i c . 1 l ' h e c i t a C p r e c i s a m e n c a fi d e 
g e n e r a litzar. 

D e la b r a n c a l i terar ia de la nove l - l a — l a 
q u e s ' ad tnera mes facilm,ent després de la de l 
t e a t r e — n i n g ú n o e n poc v iu re a C a t a l u n y a . 

J o f ixo e l t e r m i n i d ' u n a n y p e r e s c r i u r e 
u n a n o v e l - l a de regulara d i m e n s i o n s . J o us 
d e i x o t i r a r l l a r g s o b r e e l p r e u q u e , 
r a o n a b l e m e n t , us e n pagar ía u n edi tor . ( N o 
US a c o n s e l l o p a s q u e l ' e d i t é s s í u p e í v o s t r e 
c o m p t e ) . P o s e m - h i dues mi l pessetes , i es t ic 
segur q u e n ' h i p o s e m mi l de massa . P e r o n o 
e n s m o v e m de les dues mi l . I qué? 

E m s e m b l a q u e j a h a u r e u d e d u í t 
r á p i d a m e n t l e s c o n s e q ü é n c i e s q u e e s 
d e r i v a r i e n d 'ésser u n novel - l i s ta profess ional , 
s ense t e ñ i r u n a r e n d a o u n c a r r e e d ' aque l l s 
q u e d o n e n t e m p s p e r t o t . 

1 bé , n o US s e m b l a q u e el c o r r e n t deis anys 
a r r o s s e g a r á m o l t e s n o v e l - l e s e n e s t a t 
e m b r i o n a r i , e n arrossegar a lguns deis n o s t r e s 
e sc r ip to r s a fecc iona t s? N o c r e e pas q u e c a p 
o p t i m i s t a deis qui h o s o n p e r s i s t ema pugu i 
d u b t a r d ' a i x o . 1 és u n a m i c a x o c a n t , e n 
v e r i t a t , de v e u r e c o m , e n m i g d ' a q u e s t e s t a t 
d e coses , s u r t e n veus q u e r e c l a m e n , c o m u n a 
n e c e s s i t a t u r g e n t , c e r t a m e n a de nove l - l e s . 
D i v e r t e i x e n a q u e s t s n e g u i t s e s p i r i c u a l s 
d ' a lguns h o m e s , v i n g u t s al m ó n p e r guiar els 
a l t res p e r c a m i n s q u e m a i n o h a n t r ep i t j a t n i 
p e n s e n trepit jar , N o fa pas m o l t s d ies , e n u n 
full i m p r é s , c o n d e n s a c i ó d ' a l a m b i c a m e n t s 
i n t e l - l e c t u a l s e n c o m a n d i t a , h i h a v i a u n a 
m e n a de p l a n y m o l t b e n d íss imula t , a c ausa 
de la n o ex i s t enc ia de novel - les insp i rades e n 
la v i d a b a r c e l o n i n a . S o n m o l t d e r e s p e c t a r 
les l a m e n t a c i o n s c o m a q u e s t a , f u n d a d e s e n 
l ' e x e m p l e d e c i u t a t s c o m P a r í s , B e r l í n , 
L o n d r e s , P e t r o g r a d , e t c . P e t ó , p e r q u é n o 
d e m a n a r , s e n z l l l a m e n t , q u e la n o v e l - l a d e 
qua l sevo l m e n a , siguí poasíble a B a r c e l o n a í 
d i r B a r c e l o n a és dir C a t a l u n y a ? 

R e s u m i r é e n p o q u e s pa rau les el ca lvar i de 
l ' escr ip tor imag ina t iu cá t a l a . 

L ' e s c r i p t o r c á t a l a c o m e n t a p e r ésser u n 

<•[—1 ni un sol home no ha aconseguit de conéixer en vida 
la valor absoluta de les seves obres. Cal que passi el temps, 
cal que passi la mort» (1). 

S
un paraules de Prudenci Berrrana a Ulmpenileni, tercer 
Ilibre de trilugia Emre ¡a ierra i cls núvüls. Avui, ctnquanta 
anys després de la seva mort, conscatem ['escassa atenció 
que ha rebut la prodúcelo de Fautor pironí. Aquest és un 
deis morius que ens han portat a parlar de Jo! Memories 

á'un metge /ifosüj, una de les creacions literaries mes 
desconegudes de Bertrana. 

Aquesta obra, estretamenc relacionada amb la ciutat de 
Girona, es publica per primera vegada l'any 1925 a la 
"Biblioteca Catalonia" de Lópeí Llausas, cnincidint amb 

Una obra polémica: 
HELENA ARBUSSÁ, BIBLWA COROMÍNAS 

l'aparició d'altres novebles que trenquen el silenci produít en el 
conreu del yenere novel-lístic durant la decada anterior. 
L'explicació d'aquest buit ve donada per raons molt complexes, 
derivades basicament del plantejament político-cultural del 
Noucentisme, que consistía a desprestigiar la novebla per 
enctmbellar e] genere poétic. Efectivament, el programa 
nüucentista orientat peí que fa a la política vers la creació d'una 
Catalunya ideal digna de patango amb la resta de paísos moderas 
europeas i, en el terreny de la cultura, cap a una nova estética, 
r«arbitrartsme>', trnbava en la poesía el mitja d'expressió idoni. 
Aquests pressuposits es contradeien amb el que era el genere 
realista per excel-léncia: la novel-la (2). 

jo! iV]cmórie5 d'un metf^e filosoj s'inscriu de pie en el context 
de ¡a represa del genere en un moment en que ja s'ban produít 
les circumstancies favorables per al seu conreu. La condició 
básica és Tesfondrament del Noucentisme, pero hi ha altres 
factors que hi contribueixen: un llenguatge literari ja consolidar i 
un engranatge editorial que comenta a funcionar aaib 
normalitat a partir de la demanda del públic. 

Si bé la novel-la que coaientem desdiu del to general del 
Corpus literari bertraniá, caracteritzat per un estil marcadament 
pictoric i de gran lirisme, altres aspectes com la utilització 
d'elements autohiográfics fan encaixar Pobra en el conjunt de la 
seva producció. Certament, el material aurobiografic és un 
ingredient molt present en l'obra de Bertrana. En aquest sentir, 
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ruLitor gironí segiieix la tendencia general deis ex-moderaisces 
que reprenen el conreii de la novelda a partir de 1925 (3). 
L'objectiu d'aquests autors en utilitzar el reciirs de l'autobiografia 
és, fonamentalmenc, el de denunciar la seva situació personal en 
el contexc sociü-cviltaral un que viuen. La conseqiiencia 
d'aquesca voluntat explica l'aparició d'ohres en forma de 
memories, diecaris i novel-Íes, com és el cas de la trilugia titulada 
Erttre la tena i els mwols, en les quals el coniponent autobiogtafic 
aturĵ a una validesa testimonial. En utilitzar aquests autors uns 
referents tan verídics, la distancia entre realitat i ficció esdevé 
gairché imperceptible (4). 

A }ol Memóries á'un metge filosof trobem multes 
coincidcncies ainb les experii^ncies personáis de l'autot. El punt 
de partida de la novelda és la persona de Diego Ruiz, que 

definiciones; Teoría del acto enmsiüsui, totes tres de 1905, i }esús 
como voluntad del 1907, en el qual desenvolupa una 
personalíssitna versió del cristianisme. 

Trobant-so en una difícil situació económica peí tet d'baver 
abandonat Tcxercici de la medicina, decideix de preseniar-se a 
les oposicions convocades a Girona per ocupar la pla^a vacant 
de director del manicomi de Salt. Guanyades ¡es oposicions, Ruis 
s'establcix en aquesta ciutat, on fa coneixenga amb la 
intel'lectualicat gironina que aviat queda fascinada per la seva 
brillant oratoria. Entre aqucst grup d'escriptors i artisres, format 
principalment per Caries Rahola, Mique! de Palol i Xavier 
MontsaK'atge, hi trobetn Bertrana, que resta literaltnent 
enlluernat per aquest personatge. Delerós d'escoltar-lo, Pmdenci 
Bertrana va a vcure'l sovint. D'aquestes visites en sorgeix la idea 

'']ol Memóries i'un meíge ¡ilm^ 
' ) ) 

MONTSERRAT SURROCA 

Prudenci Bertrana conegué i tracta amb profunditat. Pero no 
només el punt de partida té concomicáncies amb la realitat, sino 
que molts deis personatges i situacions que aparcixen en l'obra 
teñen un referent real. 

El pretext de la novel-la 

Parlar del pretext que va motivar la novelda ens porta a 
referir-nos al ja esnaentat Diego Rui2, metge i intcNectual nascut 
a Malaga el 1881. Es traillada a Barcelona l'any 1894 i, 
considerant-se ben aviat un caUílcí d'ado()ciá, escriu i posa les 
seves idees al servei d'una Catalunya espiriümi El fet d'ésser un 
escranger que defenscs aquests ideáis li va donar una gran fama 
entre la jovontut intel-lectual de l'época i, sobretoi, entre aquells 
professionals i atristes que constituíen la penya de l'.Atencu 
Barcelonés, dirij^ida per Joaquim Bortalleras i integrada per Enric 
Casanovas, joaquim Sunyer, Enric Jardí, Francesc Pujols i Eugeni 
d'Ors. En aquesta época apareix en La Vanguardia el seu arricie 
«Hipócritas del entusiasmo", el primer deis seu escrits polemics. 
Mes endavant coMabura en El Pohk Cátala, i oblé amb els seus 
articles un ressó considerable. 

Apassionat per la filosofía, decideix abandonar la practica de 
la medicina per dedicar-se a divulgar les seves idees. Fruit 
d'aqucst moment son quatre 1 libres densos, gairebé 
inintel-ligibles: Genealogía de los símbolos; Lhdl, maesiro de 

d'escriure un pamflet conjunt en l'elaboració del qual Ruiz té un 
especial ínteres. Es traeca d'un escrit blasfematori titulat «La 
locura de Álvarez de Castro» i redactar en commemoracio del 
centenari del setge francés a Girona. Amb aquest opuscle 
pretenen desvetllar la tradicionalista i clerical societat gironina. 
El pamflet intentava de demostrar amb argunients científics que 
el gran beroi venerar pels gironins era un pobre malait mental 
amb deliris de grandesa, capa? de sacrificar tota una ciutat ais 
seus somnis d'immortalitat: «nuestro béroi; era (cuando menos) 
un predispuesto, y la verdadera causa de su infortunio estaba ya 
ínsita de antemano en su constitución somato-psíquica, en ser 
acaso un cíclDíímíco, como se dice ahora, o en tener una 
constitución/Jarano/cíe» (5). 

Aquest escrit polémtc no té conseqüéncies immediates a part 
de la indignació deis gironins, que esperen l'ocasió de venjar-se de 
Bertrana, I l'oportunitat no es fa esperar. Quan Bertrana, director 
de Ciudadama, publica un article ofensiu per ais militars, és 
prncessat i empresonat. Diego Ruiz, trasUadat a Barcelona, deixa 
que les conseqüéncies de l'opuscle recaignin únicament sobre el 
nostre autor, el qual no perdonará mai aqtiest acte d'insolidaritat, 
La seva rancúnia desemhocarii en l'elaboració d'una noveMa en la 
qual es venja d'aquest individu, oferinr-nos-en un retrat 
caricaturitsat i a penes cohert amb els veis de la ficció. 

Pero Bertrana va mes enllá de la crítica a Diego Ruiz, i ataca 
un determinar sector del Modetnisme del qual aquesta figura és 
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Bertrana vist per Enríe Marqués, Passarell i Masgaumiery. 

represencant: es tracta deis f̂ rups margináis del moviment, deis 
«engrescadors i tremebunds revoluciünaris socials" {pág. 149) 
(6) entre els quals es mou Daniel Pérez, alter ego de Riiiz i 
protagonista de Jül Menióríes d'un mecge fildsnf. Bertrana 
atribueix a aquest yriip el tracas del Modemisme. 

El tópic del documení historie 

Pnidenci Bertrana otercix aquesta noveNa sota el tiipic del 
dücument trobat. Assef̂ iira havet descobcrt casualment, mentre 
es dirigía cap a una estació de tren, uns fulls de dietari de gran 
interi^s. A través d'aquest recurs literari, l'autor vol aconseguir de 
donar una sensació de veracitat a la seva obra. Es ben probable 
que Bertrana, preveient la controversia que podia provocar la 
novel-la —la identificació entre el narrador de les memories i 
Diego Rui; era evident—, intentes defugir tota responsabilitat 
utilit^aiit el siibterfugi esnientat i presentant-se cotn a editor (i 
lio autor) del text que transcriu. Així, en el próleg de la noveMa, 
ja adverteix el lector que la seva responsabilitat en relació amb 
l'obra no va mes enlla de "revestir amb el |seu| vulgar estil unes 
notes embrionaries, inconnexcs i subtils que, per un atzar 
providencial, arribaren a les [seves] mans» {paj.'. 147}- 1 l'autor 
deixa ben ciar que la ideología que es despren de l'obra no 
coincideix en absolut amb la seva manera de pensar. Malgrai 
aqüestes precauciims de Bertrana, determinats sectors de la 
crítica desaprovaran aquesta presa de posicions (7). 

El recurs del documcnt historie per donar forma a les 
memories del doctor Daniel Pérez conducix l'autor a la 
ulilització de la primera persona narrativa, la qual cosa dona una 
nova diincnsió verídica a la novel-la, peí tet d'ésser el mateix 
protagonista qui ens explica la seva historia, Es tracta, per tant, 
d'una novel-la creada a partir d'unes memories d'altri. Tot el 
material narratiu ens ve filtrar peí puní de vista de Daniel Pére:, 
l'autor íictici de les memories. 

L'argument 

La no\'el-la es desenvolupa a partir del procés d'embogiment 
del protagonista, Daniel Pérez. Jo! Memories d'un meige jilosof és 
la creació i destrucció d'aquest personatge, el qual, a mesura que 
evoluciona, degenera. Individii excentric, de filosofía egotista, ja 
des del principi de Tobra se'ns presenta com un ésser 
inteMectualment superior; es considera la imatge viva del savi, 
del geni: «Jo em creía superior a les mesquineses de la vida, 
enlairat per la for^a del meu taient a un paratgc on no arribaricn 
mai els esquitxos del podrimener huma. [...] Jo, jo sol, jo sobre 
totes les coses, jí) adiamantar, invulnerable, mes enllá de les 
agressivitats del món i de la pesantor de la materia; heus aquí la 
meva aspiració suprema» (pág. 195). 

Les memories s'inicien quan el personatge té vint-i-tres anys 
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tí 1 li L I O r E C A C A T A L ó N 1 A 
. 3 

P R U D E N C l B E R T R A N A 

JO! 
M E M Ó R I E S D U N M E T G E F I L O S O F 

1V25 
L L 1 ü K ]•: fi I A C A T A I. O N 1 A 
PLACA CATALUNYA, .7 - UAliCl-LONA 

"]oi" és una obra ¡}kna de rcferéncies auinbiogrcifiqucs. 

i ha ohtingiic el cítol de doctor en medicina. Un aiiy després es 
casa amh Mercedicas, In scva amiscan^ada, amh ¡a qiial ja havia 
cingLit una filia. La bohemia i í'extravaoancia regeixen la vida 
d'aqucsta familia: «El noscre cinisme era plácid, connatural a la 
nostni imprevisió i amb el nostre geni aventurcr. Ens pla'íen els 
dejunis, l'esrat: ruínós deis nostres vestirs i del nostre paramen! 
de la casa i, mes que res, les persecucions obstinades, folies i 
grotesques deis nnstres creditors- (pag. 155). 

Les dificultats economiques surgirán quan Daniel Péreí, 
avorrit de l'ofici de metge, abandoni la seva professió per 
dedicar-se a tasques monetaries poc rendibles, com la difusió de 
les seves propics idees. La situació empitjorara progressivament 
fins que arribará l'oportunitac de treball amb la convocatoria 
d'oposicions per ocupar una pla^a de director i administrador al 
manicomi d'X. El doctor Pére: guanyará fácilment la piafa i 
passara a instaMar-se a l'esmentat centre psiquiátric amb la seva 
familia. Amb l'adquisició d'aquest carree, els prohlemes 
económics se solucionen i els protagonistes es converteixen en la 
imatfíe típica deis nous rics. Tot i aquest canvi aparent, el 
desordre i el desmanegament continúen imperant en la seva llar; 

El in¿i¿'L' Diego Ruiz. ''Daniel Pérez" n in- novella. 

"En el fons, nosaltres érem els maLeixos bohenris de quan no 
teníem un pa a la post. El nostre bufet, per exemple, podia 
aparentar certa magnificencia, pero no contenia sino desterres. 
No hi havia mitja dotzena de plats iguals, ni quatre tasses d'una 
mateixa forma, ni un gerro amb nansa, ni un joc de copes sencer, 
ni culleres, ni forquilles, ni altres objectes d'ús corrent que no 
fossin defectuosos, guerxos, revellits, nafrats, escanrellats, 
esquerdats, entartranats i perillosos" (pag. i 76). La deixadesa 
també caracteritza la seva vida prufessional. Ja en entrar al 
manicomi demostra una despreocupació absoluta pels malalts 
que li han encomanat en els quals veu un espectacle de 
degenerado humana. Es refereix a ells amb un enfilall de termes 
despectius: bojos, folls, aMucinats, maniátics, pseudo-il-lumínats, 
alienáis, caujans perillosos, imbécils... 

La casa sovint és visitada per personatges de les capes mes 
baixes de la societat —rodamons, estrangers exiliats, pobres, 
degenerats...— que el doctor aprofita cínicament com a auditori 
per ais seus discursos, com a traductors deis seus articles o com a 
material per enriquir l'obra que está escrivinc. De fet, tots aquests 
tipus bohemis i marginats constitueixen rúntc públic possible per 
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Bertrana en un hust de l'cscuhor Ricard Guiñó. 1909. 

sub jec te q u e r o b a t e m p s a la fe ina pos i t iva . 
O e s t a fa T a m o o es tafa l ' E s t a t , o es ta fa e l 
m u n i c i p i , o es tafa la f ami l i a . H a d e l l u i t a r 
c o n t r a els que n o p o d e n e n t e n d r e ' l i c o n t r a 
els q u e l ' e n t e n e n m a s s a ; c o n t r a e ls q u e li 
v o l e n ma l i c o n t r a els rucs i c o n t r a els savis . 
N o sap q u e t i ngu i e n e m i c s fins q u e t r iomfa; 
n o li d i u e n q u e va d e s e n c a m i n a t fins q u e el 
v e u e n s e g u i r e l b o n c a m i ; p e r c a d a 
a d m i r a d o r t r o b a c e n t c o n s e l l e r s ; p e r c a d a 
d e i x e b l e , c e n t m e s t r e s . S i n o s e m b r a 
a d u l a c i o n s r e c o U i r á g r e u g e s , i q u a n h a u r á 
b e n t r e b a l l a t e l p a g a r a n a m b u n t é r r o s d e 
sucre c o m u n cava l l de c i rc . 

I a l f inal c o m p r e n d r á q u e n o h a a r r i b a t 
e n l l o c , q u e es tá a les bece ro les de l seu ofici i 
q u e es t r o b a ja a l 'es ta t de la b l eda i de l iodur 
p o t á s s i c , i d e d i r si vo l q u e l ' e n t e r r í n a m b 
c a p e l l a n s o sense . 

al meige filosof, 1 si aquest cU acull a casa seva no és per caritat, 
sino simplcment por sacisfer el seu Jesig d'csser adulat, per enakir 
el seu ego: «jn, írancamenc, poc susceptible a les ndmiracions 
desinteressades no trobava pas un gran plaer de contraure amistac 
personal amb el críric estranger [un deis visitantsj; pero, en 
assabentar-me que coneixia la meva obra i els meus escrics, i que 
em tenia per un deis pensadors mes origináis de 1'enervada Iberia, 
vai<; sencir-me mes propici a reconeixer en ell una autoritat 
indiscutible i a bescanviar elogis i cncaixadcs" (pay. 196). 

Peí que îa a la reügió, el metge filosof té una actitud del tor 
irreverent i contraria a Tortudoxia. Un exemple d'aquesta 
postura el trobem en eí scgon capítol on Daniel Pérez bateja la 
seva filia Agnés amb aigua de camamilla. Merceditas, bruta i 
deixada, s'avé també al cinisme i a l 'beicrodoxia que 
caracteritien el protagonista. Així, en una altra ocasió se'ns diu; 
"Ens divertíem fent «actes»; actes de protesta contra totes los 
tiranies altes i baixes, contra totes les nomies sagrades i profanos; 
jugavom amb el Poder Suprein i amb ei Poder Temporal, amb la 
Rclif̂ ió i la Patria. El nostre cinisme era plácid, connatural amb 
la nosTra imprevisió i amb nostre goni avcnturet" (pag. 155). 

Mercodicas es diverteix Iluint les seves exuberancies i seduint 
tots els seus hostes. Aquests jocs «innocents" acabaran amb una 
reiació mes estreta amb un deis visitants que mes freqüentava la 
seva llar; es tracta de Tinspoctur Rozas. A partir d'aquesc moment 
s'establira un veritable duel entre el metge filosof i l'inspector, el 
qual posara guardia constant a la casa de Daniel Pérez. 

Per tal de venjar-se, ol doctor prepara un martirí lent i 
constant contra l'esposa adúltera, i la fa víctima de les seves 
afeccians necrofíliques: -Merceditas bagué esment del que és 
viurc enemistada amb un anatomic. [...] Cada jorn, en un paratge 
o altre de la seva cambra, avui sota el Hit, dincre una gibrella, 
demá entre les potingues del tocador, dema passat en l'atuell de 
les aigiies brutes, en el rentamans, o embülicada en la bata 
d'estar per casa, en fi, on fos trobadora pels seus dits, jo bi posava 
una mostra borripilant de la meva necrofília» (pag. 222). 

Les extravagancies del seu marit, que tant la divertien al 
principi, comencen a cansar-la, Arriba un moment que la situaciú 
es fa insostenible i Merceditas es revolca contra l'espos en un 
discurs en el qual no costa de reconéixer-hi la veu venjaíiva de 
Pnidenci Bertrana. Cap dcscripció del personatge ret^ecteix tan 
fidelment la figura del metge filosof com aquesta invectiva 
proferida per la seva muller: «El teu cinisme és covardia 
dissimulada, sí, covardia, covardia! Es mes senzill d'ésser cínic que 
valent. Et conec. Estic fatta del filosof, del savi, de les teves 
intcnniténcies de passió i d'nblit. M'bas fasliguejat llegint-me les 
teves estupideses. El teu talent és memoria. Recites el que has aprcs 
en els Ilibres; menges idees i les vomites; cada obra teva conté el 
millor de les obres deis altres. T'be supurtat anvs perqué no eres 
gelós, perqué em duies, tu mateix, amics agradables i bromejavom 
junts" {pp. 218-219). Finalmcnr, Merceditas acaba an^b aquesta 
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El mi2?iÍLf)mí de ^CJ/I , escetiari dt; "Jo!". L')i paü tÍL' l'eiUihlimcni pí^iquiáíric. 

SLCuació íinant-st'n anih Ru:as ¡ abandonnnr la llar i el marit. 
La novel-la es clon amb un epíleg on Daniel Pérez ens 

explica la seva situació al cap de dotze anys. Merceditas, Agnés i 
Roías han mnrt en un nautragi i ell es veu atectat d'un 
«deseqiiilihri psÍL|Liic». En el que ell anumcna un -espai de 
lucidesa" reconeix ha^'e^ íet sofrtr mole Merceditas i acaba 
comprenent que se n'anés amb Rozas. Uiiltima frase de l'ohra ens 
fa evideni: la seva alienació toral: «Jn sóc el Papa de l'Anticrist 
damunc la térra, o nosüc res" (pag. 235). 

Una nota curiosa 

Una curiositat de Jo.' Memóries d'un mclgí; /ílosnj és la 
incursió en la novclda del raateix Berirana a través de la figura 
d'un pintor, del qual tnai no se'ns diu el nom. La seva aparició en 
la nnveMa és discreta, pero no deixa d'csser un personatge 
excepcional. Les descripcions que es fan del pintor no teñen res 
a veure amb la de les altres figures de l'obra, les quals ens son 
presencades sota la perspectiva *;rotesca que domina la novel-la. 

Malgrat mi ésser un adulador com tots els altres que 
freqüenten la casa del doctor Pére:, és e! visiiant predilecte ilel 
metge filosof. Alio que destaca d'aquesca figura és que no esdevé 
en cap nioment una víctima del cinisme del protagonista. 
Certamenl, la seva imatge eií manré intacta at llarg de la noveMa 
i no dona cabuda a i'element sarcástic o búrlese. Aquest 
tractament del personatge nn ens ha de sorprendre si tenim en 
compte que és la recreació literaria de Prudenci Bertrana. El 
pintor ens apareix descrit amb els termes scgüents: «Era 
l'encarnació perfecta del sentit comú, de l'etica equilibtada, ni 
excéntrica ni vulgar, i per tal judicava les coses amb serenor i 
parsimonia» (pág. 210). També es destaca la seva integritat i 
honradesa: Ell, l'home recte, l'home seré, Lhome ben 
intencionat, exempt de preocupacions i d'esciavatges» (pág. 
229). La franquesa, el sentit comú, la serenor, la coherencia, la 

rectitud, el carácter feréstec i fácilment suggestionable amb qué 
és descrit el pintor, son les qualitats que tambe definien el 
personatge d'lnnocenci Aspriu, i'ülteif ego de Bertrana en la 
trilogía Entre la tena i elí ruívols. 

Llorers i pinyes (8) 

]o! Memóries d'un inetíje jiidiof poc ésser qualificada de 
noveMa polémica essencialment per tres motius: en primer lloc, 
peí fet de teñir com a protagonista un personatge vivent i 
cnnegut en l'época; segonament peí tractament sarcástic que rep 
aquesta figura, i, finalment, per Tescabrositat deis fets que s'hi 
narren —fets que provoL[uen comentaris relacionats directament 
amb la polémica sobre l'art i la mt>ral. Una obra d'aquestes 
característiques per for^a havia de suscitar una reacció per part 
de la crítica i del públic lector. 

Muntre que un sector considerava Tubra positivament, un 
altre grup l'anatematitsava. Es qüestiona, d'una banda, si és lícit 
o no d'incorporar en la noveMa persones vives i situacions 
extreres de la reatitat. Aquells que es mostren partidaris de la 
incursió del món real en la literatura fonamenten els seus 
argumcnts en el fet que ia noveMa es nodreix de constatació i 
que aquesta característica és inherent al genere: "Cal bastir les 
obres damunt de la realitat perqué no s'esfumin en frases sonores 
i fantasies sense stdta. |...]. Es imprescindible per escriure una 
noveMa veritable i doradora, que la vida hi bategui fortament-
(9). Una altra part de la crítica no accepta que hi hagi una tan 
palesa coincidencia amb la biografía d'un personatge viu. 
Considera que la realitat pot ésser un excel-lent punt de partida 
per a la novelda, pero cal refondre-la per poder-la convertir en 
producte literari (10). 

També sorgeix un debat a l'entnm de l'humor que es desprén 
de l'obra... Mentre alguns crítics consideren que aquest aspecte 
constitueix una tara imporcant de la novelda, altres opinen que 
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Es pot posar remei a aix6? En part, jo cree 
q u e sí . N o escic pas b e n c o n v e r u j u t de 
l'eficácia deis est imulants, sobre la base de 
premis anuals d 'una certa impor tanc ia . Es 
tirar un salvavidas a l'atzar, és oferir un baló 
d'oxigen a un que s'ofega sense remei. Ben 
escatit, potser s'estimuli mes els dolents i els 
mediocres que els bons. El que escriu per un 
impuls interior, per un manament irresistible 
de la seva ánima, no coneix altre estfmul que 
la seva p rop ia consc ienc ia i un p remi en 
pessetes de tant en tant , no soluciona el seu 
d e s ñ c i . Si esta p r e d e s t i n a r a su ic idar-se , 
tanmateix se suicidará. 

A C a t a l u n y a , d o n a d e s les m ú l t i p l e s 
d lspos ic ions que t e n i m els c a t a l a n s , una 
quan t i t a t en metál-l ic una mica forta fará 
sortir a dojo poetes, dramaturgs i novel-listes. 
A m b poc diner t indrem alió que voldrem. 

Pero, fet I fet, restaran els mateixos, els 
que ja existien abans, els únics contendents 
possibles. 

Naturalment , que una poma per a la set, 
encara que haguem de fer-nos-la a Taranya 
estira cabel ls , mai n o és de mes i sempre 
e s p e r o n a , i s e m p r e c a l d r á ag ra i r - l a . Jo 
desconec en absolut quina cosa pugui ésser 
a q u e s t p a t r o n a t g e a les l l e t r e s q u e la 
Generali tat de Catalunya tracta d'instaurar. 
Per poc que siguí aquest patronatge, bé valdrá 
el que val un premi anyal que ha de guanyar-
se com es guanya un campionat esportiu. 

Conferencia llegida peí seu autor 
el dia 22 de maig de ! 933 

ii rAceneu Encidopedic Popular 
i rcproduída iil Diari Mercantd, 24/27-V-1933. 

DíÍTuixinéditde Bertrana. \95Q. 

el vessant humoríscic es un;i de les principíils qiiidictics de lo\ 
Memoritii d'un mcigc jilósüf. Entre els primers hi trobem Joan 
Oliver, la postura del qual no ens ha d'escranyar si tenim en 
compte que es tracta d'iin inembre del Gnip de Sahadell. Aquest 
grup tenia una concepciú de la literatura basada en un humor 
ironic i suhtil, hereu del noucentista, que no encatxava amh el 
sarcasmc cru i descarnar propi d'aquesta novel-la de Bertrana. En 
aquest sentit, Joan Oliver s'expressava així: "El que no tolerem 
de cap manera és l'humor i l'humorisme de Bertrana. El nostre 
Instint L la nostra educació els bande^jen, csparverats. [..,] Intenta 
lamentables parodies del joc deliciós peí qual un déu ha 
ensinistrat josep Carner [..-1 Senzillament, Bertrana no té ni 
tindra mai el sentit de l'humor i és llastima que no abandoni 
definitivament aquest camp que no és per el!» (11). 

En canvi, hl ha qui considera que l'hutnorisme és el 
verirable valor literari d'aquesta obra; és el cas de Ferran i 
Mayora! el qual, en un arricie aparegut en la Revista de 
Catalunya el gener del 1926, qualiíica Bertrana d'un deis mes 
notahles humoristes de l'época. 

Es tracta pero, d'un humor sarcástic; els cn'tics de Pobra 
parlen de; «comicitat truculenta», «ágil parodia», d'un 
•'humorisme de la fotlia», «comiC", «tráíjic-, «dramátic», 
•>repugnant», "esborronador», «macábric». 

Una de !cs qüestions mes debatudes al voltant de la anveMa 
es relaciona amb la polémica, latent en l'época, sobre les 
relacions entre Tart i la moral. La introducció en la novel-la 
d'elements susceptibles, per la seva escabrositat, de ferir la 
sensibtlitat deis lectors, provoca la indignado deis sectors mes 
conservadors ¡.le la crítica, Montoliu, coni altres autnrs, associa 
l'obm amb Zola i el naturahsme. i aquesta característica per a ell 
és negativa en tant que s'oposa a la seva concepció de la 
literatura: l'art ha de teñir la missió de civilitzar; ha de ct>ntenir 
una realitat essencialment bella; el mal, si hi entra, ha d'ésser 
transformar per adquirir una dimensió moralitzadora: "[...] el que 
no té dret a fer com a artista, és a abocar aquesta materia en la 
seva obra, sense abans refondre-la en una forma bella, superior i 
exemplar, sense transfigurar la realitat en idea i creació personal 
a l'alé purificador del sentit de la bellesa que Déu ha infós, com 
una participació de la seva divinitat, en el fons de la seva ánima» 
(12). Amb altres paraules, Civera deia el mateix en l'artjcle que 
hem esmentai en nota: "El dolor s'ha de dramatitzar i sublimar. 
Es pot parlar de mesquineses de la vida des d'un pía eniairat, pero 
mai supeditant e! pensament al materialisme embrutidor i 
abjecte». Aquesta idea es contraposa amb la d'altres crítics com 
Jordi Arque, escriptor i polític d'ideologia marxista, i el poeta 
Pere Guilanya, que consideren que el valor de les obres no rau en 
el seu contingut sino en la seva qualitat estética. D'altra banda 
—afegeix Guilanya en un escrit publicar el 1929 en el Courríer 
Unéraire— no és en Part on hem de cercar la immoralitat, sino 
en la mateixa societat. 
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Ek safareigs del sa•l^a^(m sakenc. 

La reacció que provoca Jol Memórics d'un melge jilosaf obliga 
Bertrana a pronunciar-se sobre els aspectes mes pülemics de la 
novel-la. Així, en un arricie aparegur en ta Revista de Catalunya 
l'autor es fa ressd deis comencaris que ha suscitar Pubra i es mostra 
resscntir amb aqucll.s que la critiquen (13). Peí que fa a la 
perspectiva f;;rütesca des de la qual és Craccat el personatge, 
Prudenci Berrrana ja confessa que «les mes bescantades i Uordes 
aventures del Dr. Pcreí les ¡hal escrites rient per sota el ñas» (H). 1 
si el doctor Pére: ha de sortir-ne malparat, ai.\o no preocupa 
l'autor: "Jo cree que és un deure amcnitiar tant com puguem les 
hores mortes duls nnstres <;ennans. 1 per respecte a un, no és pas 
lícit d'abstenir-se de divertir-ne eres mil». (15} I contesta amb el 
mateix to ironic la crítica que li havia adregat Joan Oiiver; «[...] 
passaré per Sabadcl!, a cercar el pcnnís per ser humorista» (16). 
Cal destacar, a mes, que Prudenci Bertrana no está d'acord amb 
aquells que creuen il-lícit el fet d'cscriure sobre personatges vius. 
Tnt artista té drec, afinna el novcMista ííironí, a copiar del natural 
aqiielles imatges que li semblin adients: «si no admecem aquesta 
Ilibertat, haurem d'admetre la carrincloneria i la cascració com dues 
quaíitats substanciáis de la novel-la" (17). Si aqüestes imatges no es 
caracceritzen precisament per la seva bellesa moral —continua el 
mateix autor— el lector no ha d'indignar-se, ja que es tracta de 
fragments extrets de la reaiitat: «De ductors Daniel Pérez tots 
n'hem tractat i en conebcem» (18). El que bauria d'exasperar el 
públic és la reaiitat maceixa, de la qual parteixen les noveMes. 

Bertrana, tot i que és conscient que la seva noveí-la reuneix 
tots els ingredients per esdevenir una obra polémica, no es 
retracta d'alló que ha escrit. En aquest sentit, les seves paraules 
son contundencs; «Obrant altrament m'bauria estalviat moltes 
agressions i males cares, pero mai no faré un tort a la 
versemblan^a per una salut de mes o de menys» (19). 
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