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Prudenci Bertrana
entre dos aniversaris

a poc que es van complir els 50 anys de la mort de
Prudenci Bertrana. [ s6n a punt de complir-se els 25
de la creaci6 del premi literari que porta el seu nom.
En la cruilla de les dues efemeérides, el dossier
d’aquest niimero vol ser una nova aportacié —una
més de necessaria com ho sén totes les altres— a la
tasca de descobrir els secrets de la figura i de 'obra de
l'autor de Josafat. Una personalitat tan complexa
com la de Bertrana no és mai prou coneguda i mereix
sempre ['esfore de nous aprofundiments. Els treballs
que segueixen avancen en aquesta direccid i ajuden a
comprendre més i més el taranna de 'escriptor i de
I'artista i a comprovar fins a quin punt els problemes
personals —professionals, familiars, econdmics—
repercutien en la seva obra creativa.

A la mort de Prudenci Bertrana van seguir 25
anys d'oblit, en el marc de la postracié general del
catala dels primers anys de la Dictadura.

A partir de 1967, amb la creacié del Premi de
Novel-la de Girona, van comencar 25 anys de
recuperacié del seu nom i de tribut a la seva
memdria. La convocatdria i la concessié anuals del
Premi, tot i tenir logicament uns objectius propis i
diferents, han proporcionat també nombroses
ocasions per recordar Bertrana, per reviure la seva
personalitat o per acostar-se a algunes de les seves
obres. En aquest context s’han organitzat
homenatges, s’han escenificat textos, s’han publicat
articles, s’han donat conferéncies i s’han muntat
exposicions. Tot és poc, encara, per arribar al fons
del mén de Prudenci Bertrana. Aquest dossier
commemoratiu vol contribuir a fer-ho en ocasié del
doble aniversari que s'escau de celebrar: el
cinquante de la seva mort i el vint-i-cinqué de la
seva resurreccio.




Un conte quasi inedit:

El bibliotecari
i els classics castellans

Prudenci Bertrana

nnexa a 'Institut de segona ensenyanca

d'una vella ciutat, el nom de la qual no
fa al cas, hi havia la biblioteca regida i
administrada per I'Estat. UlInstitut estava en
un barri alt, el més antic i venerable de la
poblacié, i també el més quiet i silencids.

Quant a la biblioteca, resultava més
quieta i silenciosa que el mateix barri. Els
llibres, que revestien les parets interiorment,
actuaven de matéria isoladora i, encara,
filtraven el ja profund silenci que venia de
fora. I aquesta era, ben escatit, llur tinica
Ser\’itud, car €5 pdassaven Imesos 1 Mesos sense
que entrés ningd en aquella estanca
resclosida, on el bust de Cervantes presidia la
solemnial buidor i el treball subreptici i
barbar de les arnes.

Feia temps que la plaga de bibliotecari
estava vacant. A iltim que hi havia hagut, se
li atrofia I'oida de tant no fer-la servir i adhuc
comencava a perdre I'is de la paraula per la
mateixa causa. [ es diria que el Ministeri
d’Instruccié Pidblica no tenia cap mena de
pressa a exposar un altre funcionari a la
influéncia d’aquell lloc nefast, i mai de Déu
venia el substitut del que havia deixat la placa.

Perd tot té fi en aquest mén. Un dia,
impensadament, es presenta a I'Institut un
jove fi, elegant, amb gafes de carei. Portava el
nomenament de bibliotecari en regla,
disposat a prendre possessié del carrec.
S’endevinava que era un viu, algun nehot
d’algun politic influent, i que no suportava
pas, amb paciéncia, la trista vida de
provincid, i encara menys la de bibliotecari
d’una biblioteca sense concurrents, retribuit
amb la miséria de tres-centes pessetes
mensuals de sou. Ni la ratlla perfecta del seu
pantalé, ni la seva corbata de colors suaus i
exquisits, ni els seus guants, ni la seva armilla
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oo, damunt d'una vulsar calaixera del divait-cents, hi ha
tres fotografies. L'una representa la filla gran d' Asprin
asseguda al costar del sew mavit, a la soca d'una palmera
aterada, | envoltats d'un paisatge tropical. Les aleres dues,
els verrats en bust ' Anma Mavia i d'Angelina dintre uns
petits marcs de cavallet. Hi ha tothora davant d'ells, com
si fossin imatges d'un altar, flors camperoles i, a manca de
flors, brots decoratius dintre uns senzills gerros, que
Eugenia cura de renovar. Ambdues germanes esguarden a
qui les mura, fixament, pensarosament. Llur pare ha
cregut, de vegades llemir en aguells esguards una timida
acusacic. 1 s’ha preguntar si no sevia just ofrenar-los en
desoveuge totes les obres d'ell, cremant-les | esventant-ne
les cendres. | s'ha preguntar també si, en cas de tomar a

Literatura i vida:

MARGARIDA CASACUBERTA

comencar la seva vida, podria sostrewre’s a l'impuls, a
l'obsessid, a l'encis que ["ha convertida en un calvari. | ha
fet un sondeig profund, minucids i desesperar de la seva
danima; 1, amb horror, U'ha robada impenitent. Perd avui
els ulls ' Anna Maria | d Angelina s'han endoleie. Liuy
esguard és el de sempre, Ve del lluny, wist i amords,
suavitzat, alorament, per un llew matis de cleméncia».

mb aquestes paraules, I'any 1939, Prudenci Bertrana
va posar punt i final a "iltima novel-la de la trilogia
Entre la tevra i els mivols, L'impenitent, que no seria
publicada fins uns anys més tard, el 1948, poc després
de la mort del novel-lista. Aguesta condicia de
postuma i el silenci forgat que va precedir els darrers anys de
l'existéncia de "autor van afegir un clar valor testamentari al
sentit global de I'obra: la justificacié d’una vida dedicada a 'art,
sacrificada al sosteniment d'un ideal i, en definitiva, d’'una
vocacid. Aixi, la mirada de cleméncia que dediquen els retrats de
les dues filles mortes a Innocenci Aspriu, proragonista de la
trilogia i alter ego de Prudenci Bertrana, implica una accepracio
dels imperatius d'aquesta vocacié malgrat Uelevar preu que li ha
calgur pagar. [ tot
laboral, perdua dels éssers més estimats— queda a bastament
compensat pel reconeixement social de la rasca feta o, en altres

rentincies, malestar familiar, inestabilitat

mots, de la missié acomplerta.
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Es facil veure darrera del personarge d'lnnocenci Aspriu ¢l
mateix Bertrana. L'autobiografia, el record personal com a
desvetllador de la memoria col-lectiva, son la principal pedrera
d'on Pautor extreu el material de base per a la seva obra
literaria. No és gens estrany, en aquest sentit, que hona parr dels
seus bidgrafs hagin acudit a les novel-les a 'hora de buscar
informacié sobre la trajectoria personal de Pautor. Ara hé, cal
anar molt en compte a no ciure en el parany de menystenir, en
la relacit que mantenen l'art —o la literatura— i la vida, el pes
de la seleccid i reelaboracid, mitjangant la paraula, de les
experiencies viscudes. El resultar d'aquest procés, complexissim,
és la creacia d'una nova realitat, autbnoma, sotmesa a unes
altres lleis i, per aixd mateix, més versemblant que la mateixa
realicat. Del poder de les paraules, efectivament, és del que se

d'artistan, aplegats Pany 1907 a Crisalides, «El comiar de
Teresas, publicat I'any 1915 dins el recull titulat La lloca de la
vidua i altres contes i adaptat al reatre el 1931, 1, finalment,
iEnyorada solitud!, amb la qual Pautor gironi va fer la seva
primera incursié a les taules escenigues 'any 1918, sén les
mostres més representatives de Pobsessic que suposava per a
Bertrana el reconeixement social de la vida de Partista. El
component autobiografic hi té, no cal dir-ho, un paper
preponderant, perd és la deformacia de la realitar biografica,
precisament, allo que li permet una major efectivitat a I'hora
de crear la seva propia imatge d'artista, una imatge que se
sustenta, com he dit, sobre la base del dolor, del sacrifici, de
I'heroisme 1, gairebé, del martirologi: de la puresa, en
definitiva. Anem, perd, a pams.

el mite de ['artista pur

serveix Bertrana a 'hora de formular els seus greuges —per
utilitzar una expressié de Joan Lluis Marfany que ha fet fortuna
(1)— com ho demostra una obra de les caracteristiques de Jo!
Memdries d'un metge filosof, una novel-la que va provocar un
escandol considerable entre la critica i el pablic de 'gpoca ja
que, amb ella, "autor shavia proposar de defenestrar uns sectors
molt concrets del Modernisme i ho havia aconseguit a través de
la brutal caricaruritzacié de la figura d’un dels seus
representants, Diego Ruiz (2).

lpualment efectiva resulra, per altra banda, la literaturitzacia
que fa Bertrana de la seva propia experiéncia com a artista i
escriptor, no solament en les novel-les de la trilogia, Lheren, El
vagabund i L'impenitent, siné en el conjunt de la seva obra
narrativa i dramitica. De fet, el tema de artista i del cami de
Damasc que aquest ha de seguir per tal de mantenir-se fidel a
una vocacié de la qual no es pot humanament sostreure, és una
de les constants de I'obra bertraniana al costat del tractament de
la natura i dels seus habitants que presideix els reculls de Proses
barbares i Els herois.

Aixi, el calvari de l'artista, producte de les relacions tenses
que aquest ésser superior i privilegiat manté amb la societat que
I'envolta, és ja present en els primers contes de Bertrana, que
denoren la ingenuitat propia dels nedfits, i continua apareixent
de forma regular en la seva produccid literaria posterior. «La
joguina terrible», «El pintor Alonso de Guzmédn» i «Jornada
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El calvari de l'artista, un tema obsessiu

Bertrana ¢s, com Santiago Rusifiol, el protoripus del pintor-
escriptor. Des de ['any (897 —moment en qué va participar en
I'Exposicio de Sant Feliu de Guixols, on van tenir un gran paper
els representants de 'escola olotina i el grup de Santiago
Rusifiol, presentats pel eritic Raimon Casellas com a integrants
d'una escola pictorica catalana clarament contraposada a la
tradicia artistica espanyola— fins al final de la seva vida, no
deixa d'exposar de forma més o menys regular (3). La pintura és,
per tant, no solament l'activitat a través de la qual Bertrana va
comengar a canalitzar la seva vocacid artistica, sind un
complement indispensable i indestriable de la seva produccia
literaria,

Malgrat tot, no és aquesta la imatge que a I'autor gironi
Pinteressa de potenciar, Bertrana, que també concep l'art com
una vocacid equiparable a la religiosa, un desti del qual no es por
fugiv i, en darrer terme, com una missié, i que predica una
estética fonamentada en 'emocis, havia trobat en la pintura el
vehicle idoni d'expressic personal amb vista a transmetre, amb
una voluntat eminentment regeneradora, les sensacions que li
desverllava la contemplacié de I'espectacle de la natura. Aixd no
obstant, va fracassar estrepitosament, ja que va ser incapag, per
circumstancies molt diverses, de portar fins a les dltimes
consegiiencies el discurs sobre «l'art per l'art» i la religic de l'art
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de fantasia, eren fets per marcir-se a 'ombra
d’una capital de segon ordre i no poder ésser
substituits, quan, definitivament, haguessin
fet atots. Aviat trobd un remei, a fi d’escapar
de l'inevitable tedi, que ja comencava a
envair-lo. Cerca un substitut. Li donaria la
meitat de la paga, i ell se’n tornaria a Madrid,
a importunar 'oncle, fins aconseguir alguna
col-locacié més digna d'ell, i entretant, el mig
sou de I'altre li vindria de trobadures.

Trami la conxorxa amb un xicot mandrés,
poc apte per a cap cosa de profit, afectat
d'afeccions literaries. Els trenta duros al mes
que li oferia el bibliotecari efectiu li
semblaren acceptables, de bon guanyar.
D’antuvi, actud de suplent molt satisfert, i
amb un cert urc. Perd aviat s'adona que les
hores mortes, passades dintre de la biblioteca
deserta, se semblaven tant al régim cel-lular
de la presd, trastornador de 'enteniment, que
ja les preocupacions i les manies comencaven
a inquietar-lo. I bé, ;per qué no retraspassar el
carrec com havia fet 'altre amb ell?

Existia a la ciutat un tipus popular; un
home més o menys alcoholitzat, més dropo
que ximple, encara que fos tingut per més
ximple que dropo. Li deien en Pep Pistola,
per corrupcié del seu veritable cognom,
Pistoia. Anava vestit de senyor i, a canvi
d’un plat de vianda, uns gots de vi i un
caliquenyo, servia de cambrer en els hostals
forans, encobridors de galanteigs de mala
mena i de petites orgies mudes, en les quals
prenien part ciutadans respectables d'alguna
edat i dones suspectes. Pep Pistola,
altrament, adoptava aires de persona formal,
caminava amb ritme i mesura, com un pur
aiguader, de manera que, situat dintre un
lloc prestigiés com és ara la biblioteca de
I'Institut, ningd no sospitaria que es tractés
d’un baliga-balaga, analfabet. En definitiva,
el propdsit era d'obtenir que la biblioteca
restés oberta les hores reglamentaries, i prou.
Ja era sabut que no hi entrava una &nima
vivent, i el literat indigena se'n refiava i
n'estava tan cert, que no dubta ni un sol
instant de traspassar les altres funcions que li
havien estat encomanades, a Pep Pistola.
Pactaren. Aquest iiltim cobraria deu duros al
mes, i 'altre, vint, i si aixd era guerra que
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que, en canvi, tants bons resultats havia reportat a Rusifiol en la
lluita pel reconeixement social i professional de Partista. Després
que el seu pare, per una mala administracié dels béns familiars,
perdés les propietats que havien permés a Bertrana viure de
renda i dedicar-se en cos i anima a la seva vocacio, va haver de
convertir allo que ell presentava com un culte sagrat en una
prosaica via de subsisténcia, amb tor el que aixd comporra.
D'entrada, fer concessions a una concepeid de 'art académica i
absolurament fossilitzada —entengui'’s supedirada a la demanda
del mercat petitburgts i retrograd que li proporcionava la
sucietar gironina—, cosa que entrebancava considerablement
qualsevol intent daconseguir un status professional digne. En
seeon lloc, la dificultar d'assolir una edueacié adequada, tant pel
que fa a la teenica com pel que fa a la sensibilitat, impedeix que
la vocacio de 'artista es tradueixi sarisfacririament damunt la
tela, amb la qual cosa aquest es converteix indefectiblement en
un personatge desencaixat, en constant tensio amb la societar,

La sortida que troba Bertrana a una situacié tan poc galdosa
consisteix en un canvi de llenguatge artistic: si la pintura s'ha
convertit en una activitat hisicament comercial, en un simple i
necessari mitja de subsistencia, la vocacié es trasllada, amb tota
la seva puresa, al rerreny de la literatura. Aquest pas queda
perfectament legitimat a través de la recreacia literaria que va
fer Bertrana de la historia de la seva «primeras narracid, un
episodi important de la novel-la El vagabund (4).

Aixi, tot i que en la realitat aguest pas queda molt lluny de
ser tan drastic, Bertrana el mirtifica i el legirima a través de la
ficcich liveraria. Les quatre narracions que he esmentat mdés

amunt plantegen des de diferents angles la situacié de Partista
fracassat i, per tant, insatisfet, desencaixat. «La joguina terribles,
«El pintar Alonse de Guzmén» i «Una jornada d'artista»
aborden aquest tema des d'una perspectiva distanciada i
sarcastica. La narracié que encapgala Crisilides presenta, a traveés
del seguiment a grans pinzellades d'una vida d'artista, tora una
strie de mesures preventives per tal d'impedir el desvetllament
de la vocacid, que aboca fatalment a una existéncia
problematica i a la intelicirat més absoluta. La «joguina terrible»
& la caixa de pintures que un pare amh bona fe regala al seu fill
amb la sana intencid de proporcionar-li una distraceid honesta i
enriquidora. El regal, aparentment inofensiu, condicionari la
vida professional del noi i acabara convertint aquella afeccic en
una forma com qualsevol altra de guanyar-se la vida. EI resultar
&, no cal dir-ho, el desencaix més absolut d'aquell que ha de
malvendre la seva vocacid i renunciar a un art sincer per portar
el menjar a raula. Perqué el pablic, la societar, ben Iluny de
recongixer ln tasca de 'artista, el menysprea i l'embruteix:

«Va prendre tanta afeccid a entretenir-se amb aguella joguina,
que ha acabat per no fer altra cosa, i ara amb ella manté una petita
nissaga: dues nenes de cames primes i cabells fins 2 la cintura i un
nen grassonet i ros com les espigues en el mes de juny,
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Emperd quins mals-de-cap passa ¢l pobre per acontentar ¢l
piiblic, aqueixa bestia famolenca de coses dolentes, que paga i
menysprea el que procura entretenir-la!

Viu ignorat, perdut entre la multitud de gent que no sin
gran cosa, treballant amb plena consciéncia del seu
embrutiment.

De vegades sent ganes de jugar, com quan era noi, amb
aquella capsa, i va al camp content, alegre, cantant per dintre:
fari art vertader, pintard alguna cosa que no agradari a ninga,
perd que calmard afany que sent d'ésser sincer; dird una petita
veritar innocent, senzilla; i el seu cor s'omple de joia veient el
cel, les muntanyes, les arbredes, mentre sent en el seu brag el pes
dolg d'aguella joguina, companya inseparable de la seva atzarosa
existenciar.

La narracié acaba amb la pinzellada entre irdnica i sarchstica
que acaba esdevenint una constant en la literatura bertraniana:
si la causa de la desgracia de U'artista frustrat va ser el seu propi
pare, amh el regal, tan ben intencionat com desafortunat, d’una
capsa de pintures —«una joguina que de gran Ii servis»—, la
victima, per la seva banda, té prohibit als seus fills «que toquin
cap pinzell ni que agafin la paleta, i s'esgarrifa cada vegada que i
demanen un llapis per fer ninots: sembla com si li demanessin
una ampolla d'icid prissic per jugar. Els estima massa 1 no vol
fer-los desgraciats: a tors els fa aprendre de comptes, i, per
entretenir-se, a les noies els compra balances i coixiners de
puntes, i al noi li regala capelletes i casulles per si de cass,

Sepons Berrrana, aguest és un episodi autohiografic, Com a
minim, aixi l'interessa de presentar-lo quan 'utilitza, 'any 1930,
en un discurs on Pautor explica els inicis de la seva trajectiria
artisticn. Comenga aixi: «Fa un mig segle que un bon pare
compra una joguina al seu fill, La joguina era una capsa de colors
a l'oli, i el pare, el meu. La rtal joguina —oh, que atrotinada és
avui!l— mai més no sha separat de mi. Vaig tancar-la anys ha.
Era les de jugar-hi i de patir-hi. Perd quan la formalitar m’ha
aruit i la vida m'ha fet sentir les seves deixuplines, llavors m'he
adonar que aquell patir m’era dolg i reconfortant» (5). O és que
per al mateix Bertrana s’havien comencat a difuminar les
fronteres entre literatura i vida, entre art i realitac?

Art embrutidor versus art vertader

L'oposicic entre «art embrutidors i «art vertader», que
apareix apuntada a «La joguina rerriblex, es converteix en 'eix
vertebrador d’«Una jornada d'artista». Aquesta vegada,
I'oposicié, que posseeix una operativitat narrativa molt més
accentuada, sestableix a partir de la confrontacid de dos espais,
el parc i el taller. El parc esdevé Pespai positiu, el contacre
directe amb la natura, fone de tora creacid artistica:

CAlli Tartista hi assolellava la manda, que aixi perdia el seu
caracter xorc i embrutidor i esdevenia noble i fecunda, com
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mai no hi hagués pau entre els homes de
bona voluntat.

Pep Pistola, introduit, primerament, com a
mosso de laltre, fini per restar scl, en aquell
petit temple de I'erudicié. Es creia ric amb
aquelles cinquanta pessetes assegurades, sense
comptar que la nova ocupacié no era pas
incompatible amb la de mosso d’hostal,
trapella i poc o molt mitjancer de tractes
prohibits. ’home entra de frau, a la biblioteca,
una ampolla d’anisat, una butxacada de
«burilles» i una pipa de pastor d'extraordinaries
dimensions. Repapat en el seu cadiral de
funcionari, bevia, fumava i dormia en pau. Ni
les mosques, a 'estiu, li pessigollejaven el
rostre, puix que alli dintre regnava una
penombra fresca que, a I'hivern, esdevenia
temperada i a tot temps i tothora convidava al
repos i a les llangors voluptuoses.

Un matf malastruc, Pep Pistola veié entrar
amb molt repds i compostura un parell de
clergues. Llurs sabates carrisquejaven una
mica en |’empostissat i llurs mantells
balandrejaven suament. No gensmenys, pero,
en la inveterada quietud sideral del pertit
univers dels corcs i dels ratolins, les sabates
produien l'efecte d'una tronada, i el ventijol
dels mantells, d'un ciclé.

Els sacerdots, molt respectuosos, amb el
barret de teula a la ma, saludaren amb una
inclinacié de cap. Només llavors Pep Pistola
va adonar-se del que representava allf i
tingué por de no saber correspondre a l'alta
significacié del carrec.

—Ens faria el favor..., els classics
castellans? —demana el més vell.

—FEls classics castellans?... —repeti Pep
Pistola.

—81, els classics castellans —recalca el
sacerdot.

—]Ja entenc, ja entenc!... —Pep Pistola
féu una ullada a l'entorn, una ullada de
desolacié profunda i digué amb un to de veu
patétic que trencava el cor:

—Ho sento molt; no puc servir-los,
senyors; se'ns han acabat,

Conte publicat a La Veu
de Catalunya, 05-1-1936.
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“Paisatge de Pedret”. Oli de Bertrana. 1917. MDA de Givona.

lenta gestacia de Uobra futura, aquella obra triomfadora que tot
artista somnia i mai no comengar.

Recordem, en aquest sentit, que, anys més tard, Bertrana
havia d'oferir a través del seu entranyable personatge Innocenci
Aspriu una imatge de la literatura com a redemptora de la prosa i
del materialisme de la societat moderna en tant que li permetia
de fer participar els altres de les seves emocions personals, de la
vida d'esharjo i de contemplacia que havia pogut portar gracies a
la seva primigénia condicid dhereu desvagar:

«De In seva joventur, esmergada en caceres i pesqueres; de la
meirat de la seva vida improductiva, gastada en somnis 1 laments;
dels seus ocis considerats insensats i deshonorables per les persones
de seny; dels seus fracassos i de la seva malavencura en faria art, en
faria sentiment, en faria ideal. Vet aqui la manera dennoblir el seu
passat d'home sense ofici ni benefici, de reviure'l i gustar-lo de bell
nou amb la consciéncia tranquil-la; de convertir-lo en horitzo, en
alba d'un nou dia i qui sap si en gloria postuma. Estava decidit.
Llengaria la seva obra al mén intel-lectual prescindine dels
intel-lectuals (com al mastegarien!) (...} Perd algd Pescoltaria, algi
Pentendria, algd estaria amb ell. Es refiava dels senzills de cor, dels
poetes que canten com el rossinyol refila, dels pobrissons que per
instint malden per trobar una clariana entre els barrots de la seva
gibia i refusen, sorruts, obstinats i suicides, tors els aliments que els
son oferts pels seus escarcellers.

S'alegrava d'haver ensopegar —després d'haver-la cercada
tants anys endebades— amb la seva vocacia veritable, 1 se sentia
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Sessici pictarica de Rusitiod a Givona,

irresistiblement arrossegat per ella. Com un munt d'herba seca
que corre a tomballons, empes per una ratxa tramuntanal, T qui
sap si, en deixar-se dur, realitzarin una obra de misericordia,
Pensava en els qui treballen amb Hum arrificial en ple dia: en els
que a lestiu es refresquen amb el marceix aire rebi © victar que
respiren, remogut per un ventilador; en els empiocats que
llangueixen devora una finestra acarada a una altra 0 a un mur
sinistre; 1 en els tarars dels pulmons que han de fer cura dabitud
en un racod de terrat, tot albirant entre cordes d'estendre la
bugada, cel amunt, com un sarcasme impidic o com una sinistra
adverténcia escrita amh Netres colossals, que 2 la nit es tormaven
d'un roig de brasa, la paraula TOS, anunci Huminds d'unes
pastilles infallibles. A rtots aquests malaurats, ell els ofrenaria
sol, aire, espai, delit, il-lusiGl... Un breviar consolador escrit en
estat de gracia, amb puresa i fervor apostoliques» (6).

El sepon element de laposicid, el taller, es converteix en un
espai carregat de connotacions negatives, on el treball és faripos i
embrutidor en tant que resta absolutament supeditat al gust del
piiblic, que coarta la llibertat de lartista:

«El taller era de pobre: aci i alla, trastos vells i fidels que
I'havien seguit per moltes golfes, veterans que mostraven [lurs
nafres sora la claraboia de vidres esgrogueits per on passava una
[lum rrista, que feia venir son. A les parets, estudis; cada un era
una remembranca d’una historia passada; cada un tenia una
historia melangiosa, que el seu autor revivia en contemplar-ho.

Al cavallet, un retrat de dona comengat, de bust esplendit i
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El pintor Bertrana, contrafigura de Rusifiol.

ordinari, cara grossa, innoble i presumida, vestida de fai negre,
amb enormes joiells d'or, el front cobert de rinxols fets amb
ferrets, i la boca contretga i dura, de mal geni, que semblava
reprar en Joan pel temps que la tenia alli oblidada,

Lartista s'estird, badalla i féa un pest irrespectuds a la figura
espaventable. Havin de retocar un ull que era buidat, una galta
que era bruta, havia de refer I'entavellat del vestit i donar
brillantor als diamants de les joies.

Entristia veure aquell feinejar sense entusiasme, aquell
maure’s resignar, aquella ganyota d'inguarible amb qui deixava
Ja paleta per encendre la pipa i aquell recomengar lent i ple de
vacil-lacions.

La tasca era embrutidora, i el pobre pintor sentia que fes ales
del cor, abans coratjoses per a assolir la celebritat volguda, ara es
plegaven lasses, vengudes en un desmai durador, mentre un
pessigolleig estrany corria per sa bruna i poblada cabellera, com
si el cabell s'emblanquis, com si la neu de la impoténcia anés
cobrint sa testan,

El fragment és llarg, perd s'ho val, perqué introdueix, a més
d'un motiu recurrent en totes aquestes narracions —l'aspecte
fisic de Partista, amb els cabells blanes simbol d'impoténcia—,
una de les principals fonts de recursos del pintor mediocre o
condemnar a viure de la seva pintura: el retrat. De pagesos rics,
menestrals, persones grises o difunts, tant se val. En qualsevol
cas, és sempre el pablic qui controla la llei de Uoferta i la
demanda i relega 'artista a la condicid d'assalariat.
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La comercialitzacié indiscriminada de la vocacié artistica és
el tema principal d'una altra narracia breu de Prudenci Bertrana,
«El pintor Alonso de Guzméan». A través de 'humor i de la
ironia, el conte presenta una visié caricaturesca i distorsionada
de la vida de l'artista, concretament del pintor especialista en
retrats. El protagonista, que, significarivament, ostenta el
pompds nom d'Alonso de Guzmién, de clares ressonancies
cavalleresques, actua d'acord amb els esquemes i els topics més
facils de la liceratura picaresca per tal de crear-se i conservar un
espai de reconeixement social en el dificil man de 'art. Malgrat
['exit professional, és I'embrutiment i el fracis personal allo que
marca el to agredol¢ d'aquesta narracio.

Lética de la creacid o la fidelitat a 'ideal

«El comiat de Teresa», publicat més tardanament, manté
tanmateix importants punts de contacte amb la remarica que
domina el recull Crisalides. Aquesta narracid se centra novament
en la figura del pintor fracassat, nul, impotent, que «en sabia poc
per a imposar-se» | «massa per a fer pintura de comerg». Es tracra
del pintor que s’ha vist obligat a sublimar la seva vocacié artistica
en la poc satisfactoria activitar de corregir els trehalls de les seves
alumnes i, en darrer terme, en la produccié dalld que Santiago
Rusifol havia hatejat feia remps amb el nom d'«art cromo»,
contraposat a I'«art veritables, «..aquell art que |i havia fet plorar
tantes agrimes, oculres, que 'havia dut a la pobresa 1 a In
vergonya de no pader mantenir una familia, el qual encara amava
malgrat tor», aquell art, en definitiva, que Prudenci Bertrana
identifica amb la capacitat de captar i «copiar de la natura alldy que
costa tant, U'invisible, el misteri que alena en les coses, en 'ombra
dels boscos, en el reflex de les aigiies, en la vaguetar dels celatges».

La ironia, protagonista d'excepeid en els contes anteriors,
adquireix en <Kl comiat de Teresa» una nova dimensié: esdevé
subtil i, per tant, molt més incisiva. El personatge de Benigne
Renart —remarquem acurat tractament dels noms propis en la
literatura de Bertrana— és una altra de les victimes de les
relacions renses que mantenen l'art i la societat, una victima

carregada de patetisme, perqué és la vulgaritat i no heroisme el
que caracteritza la seva tragédia. La trajectoria vital de Renart
es redueix a tot un seguit de concessions socials i professionals
que topen frontalment contra 'erica de la creacié que ha de
vegir, segons Bertrana, la vida de artista: concessions al
matrimoni i als fills, d'una banda; a ensenyament de 'art
segons una concepeid postissa del fet estétic, amb la consegtient
perdua de la dignitat professional, de 'altra, La capacitar
d'adaptacic de Benigne Renart a les circumstancies adverses

Prudenci Bertrana als vint-1-cinc anys
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arriba a un punt culminant de patetisme quan la veu narrativa,
en tercera persona, el declara, malgrat tot, «feligs. La relacia
amb les alumnes, en plena adolescéncia, és presentada com el
substitutiu del conracte amb la natura i la plasmacid pictdrica
de les sensacions que produeix la seva conremplacia:

«La veritat era que, mentre ell Huta sos mérits de transfuga de
Part, les deixebles, apilades a son entom, i feien ofrena de tores
ses pracies jovenivoles. Les sentia a frec d'ell amb una subtil olor
de poncelles, rebia [lurs mirades, d'una brillantor encegadora,
vein les testes arramar-se en bells agrupaments inguiets, harrejant,
al vapords flotar de les cabelleres, 'esplendor de llurs coloracions
variades, des de la hlancor daurada del ros escandinau al negre
ardent i tornassolat, i ofa un xerroteig cristallf que lembolcallava
com un murmuri de fontana, entre un dansar peresds de criatures
tun hellugueig de corbes incipients de volupruositat angélicas.

El personarge de Teresa, deixeble avantatjada de Benigne
Renart, actua com a cantrapunt de la figura del professor de
dibuix des d'un terreny tipicament identificat amb ['art: la
religié. La dicotomia ideal/realitat és irreductible i, per rant,
conflictiva en el cas de lartista fracassat, mancat de volunrat {
incapag de prendre decisions drastiques a favor de la seva
vocacid. Teresa, en canvi, és capag de renunciar a tot per tal
d'assolir ¢l seu ideal i resol, d'aquesta manera, la dualivac:

«Un jorn ella va interrompre les lamentacions d'En Renarr.

- Aleshores, per qué no ho sacrificava tot per seguir la seva
vocacio!

La pregunta, de moment, era un si és no és desconcertant per
al bon mestre, i trigh un poc a respondre.

— No tenia pas el dret a sacrificar els fills.

— Oh, els fills! —replich Teresa—. Abans dels fills. Tot ho
volen, els homes!

Es considerh un poc humiliat per exclamacia d'ella i volgué

confondre-la preguntanc-li;

— [ vosté, ho sacrificaria tot per un ideal?

- Per qué no, si fos necessari?

[ va dir-ho somrient, segura i solemne, fitant enérgicament
aquelles pracioses nines, plenes de lluminositar angélicar.

Els dialegs, inexistents en les narracions anteriorment
esmentades, on el component dramatic quedava relegat a un
segon terme, accentuen els punts de divergéncia entre
ambdds persanatges i emmarquen un dels darrers passos en la
davallada del protagonista: I'assumpeié de la perdua total de
la dignitat amb I'acceptacia dels diners de Teresa i la
rendncia definitiva a l'ideal.

«Escriure amh sang» als anys trenta
Prudenci Bertrana va decidir, al cap d’uns anys, d"aprofitar el

potencial dramitic d'«El comiat de Teresa» i va convertir la
narracié breu en una «comédia» en tres actes. Publicada 'any
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1932 (7) i estrenada per una companyia d'afeccionats després
d'haver-li estat atorgar el premi Fastenrath als Jocs Florals de
1933, El comiat de Tevesa va ser considerada per la critica com
una obra de tesi de gran qualitac (8}, absolutament allunyada
d'allo que els empresaris consideraven del gust del pablic
majoricari i, per tant, dificitment incorporable en els repertoris
de les companvies professionals, De fer, EL comiar de Teresa, per
tema i per resolucid escinica, és una obra que resta fidel a la més
genuina tradicicd modernista, perd incorpora, val a dir-ho, alguns
elements nous | melr caracteristics de la lirerarura que fan durant
els anys trenta els ex-modernistes que reprenen la seva
produceid literaria després de lesfondrament del Noucentisme.
En efecte, a part del canvi de nom del protagonista masculi
—ara Daniel Girale—, "accenruacié del seu caricrer escéptic en
matéria religiosa, el desenvolupament d'episodis només apuntats
en la narracio i la incorporacid de nous personatges, la versio
reatral d'«El camiar de Teresar atorga una rellevincia especial a
I'episodi que enfronta Marti, un antic deixeble de Daniel Giralt,
i el vell artista fracassat. Aquest, poc després de proferir un
al'legat a favor de la fidelitat a la vocacié i a Uideal de clars
ressons rusinolians i de reprendre amb energies renovades la seva
«gran» obra, una al-legoria sobre «la resurreccic dels abdlics, dels

fracassats, dels morts en vida», aprofita la preséncia del jove

artista d'exit per aconseguir ¢l reconeixement piablic de la seva
obra i de tota una vida de sacrificis per tal de mantenir una certa
fidelitat a la seva concepcid dwart veritables. Les paraules de
Giralt —«Et suplico que em diguis la teva. Ben francament, com
abans, Espero la senténcia. No temis ésser brurals— i 'actitud
impassible i ambigua de Marti —«(Pausa llarga. Marti
palplantat, amb les mans a la burxaca, fa cara de lluitar entre
ésser sincer o mentir per estalviar una forta decepcié al seu
antic mestre)»— presenten un clar paral-lelisme amb un dels
episodis més punyents de Vida mterior d'un escriptor, la novel-la
d'un altre ex-modernista important durant els anys trenta, Joan
Puig i Ferreter. En totes dues obres queda perfectament palés el
procés de substitucié generacional i el conflicte entre vells i
joves que domina el panorama artistic i literari del primer terg
del segle XX, perd hi queden rambé afirmats uns valors
fermament arrelacs al pensament modernista: volunrat
individual, capacitat de sacrifici —«Cal sacrificar-ho tot per un
ideal, sa-cri-fi-car-ho tot per un ideal»—, passid per escriure i
sinceritat, Com va dir Bertrana en una conferéncia que va
pronunciar ceetaniament a la publicacio d'El comiat de Teresa,
pac després de la concessia del premi Crexells de 1931 per la
seva novel-la L'hereu, cal «que l'obra sigui un reflectiment
directe de lhome. Que escrit no sigui artifici estricte, sonoritat
histrionica de paraules inexpressives. Cal que la prosa i el vers
surtin amh escalf de la ploma de U'escriptor, i que siguin
bategants i passionals, com un bri de la seva propia vida.
Recordeu; Cal escriure amb sang» (9).

61 [525]



526 p i . -
[526] 62 Revista de Girona [ nim. 154 setembre - octubre 1992




Santiago Rusifol, un referent constant

La narracié «El comiat de Teresa» va apartixer encapgalada
per una dedicatoria a Santiago Rusifiol. Fein molr temps que
l'autor de L'alegria que passa i de L'auca del senyor Esteve s'havia
convertit en un referent indispensable per a la trajectoria
artistica de Prudenci Bertrana, D'entrada, havia protagonirzar
I'exposicié de pintura de Sant Feliu de Guixols de 1892, on
Bertrana havia donat a conéixer per primera vegada [a seva obra
pictdrica; compartia amb l'autor gironi la doble faceta de pintor-
narrador —més endavant Bertrana sepuiria també els passos de
Rusifial en el min del reatre—, i havia provocat, amb Pestrena
d'Els Jacs Florals de Canprosa, les ires desfermades d’un
personatge molt poc receptiv davant la ironia @ Phumer d'aler,

sobretot st feia trontollar algunes de les seves conviccions més
arrelades, Recordem, en aquest sentir, que quan Rusifiol va
estrenar aguesta obra, Bertrana i els seus amics havien comengat
una important campanya de regeneracid del panorama cultural
gironi fonamentada, precisament, en els Jocs Florals, No és gens
estrany, per tant, que el seu discurs com a secretari del Jurat dels
primers Jocs Flarals de Girana, lany 1903 {10}, anés, tor ell,
destinat a rebatre el sainet de Rusinol.

D'altra banda, en el moment en qué es va publicar per
primera vegada «E] comiat de Teresan, pels volrs de 1915,
Bertrana i Rusifiol compartien la tertalia que es reunia a la
botiga de Ieditor Antoni Lipez, a la Rambla barcelonina, d'on
sortien cada sermana L'Esguella de la Torratxa 1 La Campana de
Gricia. Bertrana va ser, durant una temporada, director de tots
dos setmanaris i, més endavant, redactor. Rusifiol era, en canvi,
el gran protagonista de la terrdlia, a pare de Pautor de més nom
que col-laborava regularment a L'Esquella. D'aquesta relacio, en
devia sorgir la idea de Rusifiol de passar una temporada a
Girona, la tardor de 1916 (11), estada que va fer
permanentment acompanyat de Bertrana i de P'inclit Pepet
Gitano, i que va quedar fixada no solament en nombroses teles
de Rusifiol 1 en el seu teatre —pensem en El pintor de mivacles—
siné tamhé en el record dels gironins, Van ser moltes les
situacions pintoresques que es van produir al voltant de artista,
una de les quals va inspirar la primera obra que Prudenci
Bertrana va destinar a les raules escéniques. La va titular
iEnyorada solitud! i es va estrenar la nit del 7 de maig de 1918 a
les taules del Teatre Romea.

Hi ha encara més punts de contacte entre efs dos autors, El
que ens interessa, perd, de destacar és que Santiago Rusifol
representa per a Bertrana la contraréplica exacta de la figura de
artista fracassar. Rusifol és, en efecte, el pintor que ha

“Iexcepeional { privilegiada natralesa” de Rusiiol
suscita 'admiracia i 'enveja de Bervrana.
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aconseguit de professionalitzar-se com a artista amb un eéxit toral
després de lluitar per imposar la seva propia estérica i la seva
particular concepcid de l'art en un mercat fonamentalment
retroerad i conservador. Rusifial ha assolit amb la seva lluita allo
que Bertrana potser també hauria abastat si no s'hagués vist
obligat a malvendre la seva vocacié. De fet, ['un i ['altre
coincideixen a emprar el mareix discurs al volrant de la creacié
artistica, fonamentat en la iconografia religiosa. Ja ho hem vist
més amunr: 'art & una religio, artista n'és el sacerdot i el
profeta i, com a tal, resta condemnat a la solitud, Apareix, per
tant, compartida, la idea de la reniincia —que implica
necessariament sacrifici i dofor— com a tinic mitja factible per
aconsepuir 'ideal. Pensem, en aquest sentit, en 'ermiti de
Cigales i formigues 1 Aurora d'El jardi abandonar de Rusinol, o, pel
que fa a Bertrana, en els dos protagonistes d'El comiat de Teresa o
en Innocenci Aspriu I'Entre la terra i els mivols. La diferéncia,
notada i retreta en nombroses ocasions per Bertrana, és que si bé
en Rusifiol aquest discurs no passa d'aixd, de discurs —Rusinol
es pot mantenir fidel a la seva concepeid de 'art i de Partista un
cop té les espatlles totalment cobertes—, en el seu cas, el
component autobiografic és bastant més acusat | el sacrifici, no
cal dir-ha, molr més dolords en tant que & real. Heus aqui un
dels greuges compararius que estableix Bertrana amb Rusinol, un
greuge que queda perfectament reflecrit en la conferéncia
d'homenatge que, amb el titol d'El Rossinyol que jo he mractat, va
pronunciar a la Institucid del Teatre el 13 de juny de 1936 amb
motiu del descobriment d'un buse de Partista donat per Peseulror
Enric Clarassa. Al costar de miltiples anecdotes que tenen com
a marc Girona i relacionades, dbviament, amb la manera que
renia d'entendre art, la literatura i la vida Santiago Rusifiol,
Berrrana digué el segiient:

«Rossinyol, a desgrat dels maltiples desordres del seu
organisme, no s'estava de res. Sols la seva enorme vitalitat ho
resistia tot. La plena conviccié d'aguesta vitalitat era, perd, la
causa de les seves imprudéncies preterites 1 presents. Tot plegat
influf en la seva obra. Enemic acerrim del dolor, sabia suportar-lo
i menysprear-lo. I, cosa singular, a penes feia res per evitar el
fisic; perd el que provenia de la gestacio artistica i literaria,
evitava sistematicament. Les falles més cabdals del Rossinyol
pintor i del Rossinyol lirerari son degudes al singular concepte
que ell tenia del pintar i de 'escriure. Mai no ho havia
considerar com un treball, sind com un divertiment (...).

La dolor sagrada del part que infondeix a Pobra com una
consagracic perdurable, no era necessiria i adhuc es feia repulsiva
al temperament brillant i improvisador de Rossinyol, el qual tot
fent anar el pinzell i Uestilogriafica es rescabalava de les arreres
escomeses del poagre, dels embruixaments i desembruixaments de
la morfina i d'alrres molisties mteriors mal definides, perd tant o
més terribles que les ja conegudes. Segons deia, el seu feinejar
seguit, aquell feinejar que el situa entre els eseriptors i els artistes
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més prolifics de Caralunya, no li proporciond més que goig. Si
hagués hagut de patir-hi no s'hi hauria posat.

Fa una mica estrany, tanmateix, que Rossinyol pogués escapar,
en absolut, dels dubtes i de les angoixes del que crea amb una mica
d'ambicid, amb set de bellesa; sorprén que pogués sostreure’s a la
dramatica vigilancia del propi esperit critic, d'aquest germa siames,
sever i impertinent, que arrosseguem penjat a l'esquena; perd
durant les llargues tongades que passava a Girona, i que jo tot
anant amb ell vaig poder observar-lo de prop, vaig treure'n el
convenciment que en l'excepcional 1 privilegiada naturalesa de
Rossinyol, allty i molres altres coses eren possibles» (12).

Com és ara la capacitat de realitzar impassiblement la seva obra
enmig d'una gernacia de curiosos que creaven un ambient ben poc
adequar per a la concentracié i recolliment que requereix, segons
Bertrana, 'acte creador. Les sessions picroriques de Rusitol &
Girona —a la vora de 'Onyar, al barri goric o prop de la muralla—
van inspirar a4 Bertrana la seva primera ohra reatral jEnyorada
solitud!, la historia d'un artista reconegut que, en instal-lar-se en
una ciutat de comarques per tal de retrobar la pau i la tranquil-litat
perdudes i comunicar-se intimament amb la natura, es converteix
en l'atraccio local i veu impossibilicat el seu proposit. El personatge
creat per Bertrana, Enric Planella, troba en el provincianisme i la
incomprensié dels habitants de la ciutat el seu particular cami de
Damasc, cosa que, segons Bertrana, mai no~havia experimentat o,
millor dit, sofert, lautor dels Jardins &' Espanya.

Per concloure

En definitiva, Santiago Rusinol, admirat per Bertrana, punt
de referéncia implicit de la seva reflexio al voltant del fet
artistic, no acaba d'acomplir els requisits necessaris per esdevenir
un auténtic model. La idea del sofriment, de la rentncia, del
calvari de larrista, que queda perfectament reflectida en
Pexpressic «escriure amb sang», és ben lluny de la concepeid de
I'art i de la literatura que practica, segons Bertrana, Rusinol.
Frivolitar, lleugeresa, joc, son paraules renyides amb la creacid
artistica. El que té veritable valor és l'esforg, el sacrifici, l'acte
heroic de censiderar, com ho fa l'«impenitent» Innocenci
Aspriu, que la perdua de les seves dues filles queda compensada
amb el reconeixement de Uobra, que és, de fer, 'inic fill al qual
es deu en cos i anima l'artista. No és gens estrany, tenint en
compte tot aixd, que Prudenci Bertrana es passés bona part de la
seva vida convengur que li havia estat negat el reconeixement
que es mereixia. Quan, lany 1931, va rebre el premi Crexells per
la seva novel-la L'Heren i va comengar a tastar la mel dels
homenatges piblics, aixi ho va recongixer:

Dos dibuixos al carbé de Bertrana:
un nu femeni i, a la dreta, un rerar de la seva filla Aurora.
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«Muolt sovint, naruralment, em sembla caminar sense guiatge
i abandonar de tothom. Llavors és per a mi un consol inefable
trobar un germid meu inconegut que em saludi amb un cert
respecte, i m'expliqui que una obra meva li ha fer perdre hores
de dormir, li ha fer apagar el lum de la seva tauleta de nir a
quarts de dues de la matinada. Tanmateix, ja no he treballar per
mi tot sol; ja no sée un egoista, un transfuga del paradis perdur,
un cigne (perdoneu-me la immodéstia de comparar-me amb un
ocell mitoltgic) que canta la seva agonia,

Havia fer alguna cosa dril, havia guarit, si més no, un enlleiment
o una caboria; havia posat el meu bilsam damun la dolor aliena.

Ara, en aquest instant, per a mi inoblidable, tinc el dret de
creure que els que sou aci heu apagat el llum del capgal del
vostre lit a deshora. El mateix que puc dir, encara, dels que sén
absents i han tramés Hur adhesia.

De manera que jo, que tenia la sensacid, una mica
depriment, de caminar per una mena d'ermot lluny de mirades i
de reveréncies, anava errat de mig a migw (13).

[ es va proposar d’homenatjar, per la seva banda, un altre autor
que també «havia luitat i pati, fins plorat, per la gloria 1 honestesa
del Tearre Caralas amb la creacia d'un premi similar al Crexells en
el terreny del teatre que portaria el nom d'lasi [glésias. La mel de
I'exit es va convertir en fel quan, any 1937, aquest premi fou
declarar desert tor i la participacia, amb 'obra titulada New de tat
l'any, del mareix Bertrana, l'inspirador del premi. Lautor gironi mai
no va acabar d'entendre com se li podia negar d'una forma tan
humiliant el reconeixement de tota una vida dedicada a la
literatura i a la regeneracic de I'escena catalana. Amargor és el que
destil-la la carta que va adregar Bertrana a Francesc Curet, membre
del jurat que li va negar 'honor d'un premi merescur:

«{...) Chesterton ha dit, que un home que contempla un
hipopitam pot sentir, alguna vegada, la temptacid de considerar
aquell animal com un error encrme, perd esth obligat a reconéixer
gue una venturosa inferioritat limpedeix de cometre semblant
error. | aci em teniu a mi, que he Huitat aferrissadament per a la
dignificacis del Teatre Catala. M'he creat una pila d'enemics (no
al-ludeixo als meus jutges que son autors), he perdut una pila de
pessetes (els empresaris mai no perdonen) i al final de tot, ha
vingut d'un qué de qué, que jo no el deshonoros (14).

Aquest darrer episodi no va ser objecte de recreacié literaria.
Perd tampoc no ho van ser bona pare dels éxits i de les
nombroses proves de reconeixement que va rebre Bertrana en el
decurs de la seva trajectoria literdrin i artistica: només aquells
gue, convenientment maqguillats, podien aportar algun element
significatiu a la imatge de lartista pur { incompres damunt la
qual Bertrana va edificar tota la seva produccio liceriria 1 que i
va permetre d'adoptar una posicié permanentment critica
davant del panorama culrural catali fins a la Guerra Civil.

Margarida Casacuberta ¢s professora
de Literatura Catalana Contemporania (UdG].
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Notes

Joan Lluis MARFANY, «Els greuges de Prudenci Bertranas, dins Aspectes del
Modernisme, Barcelona, 1975, pp. 231-252.

Pel que fa a la recepeit de Jo! Memdries d'un mege filosof, vepen arricle
d'Helena ARBUSSA-Bihiana COROMINAS-Montserrat SURROCA,
«Una obra polemicar, dins aquest mateix dossier.

Subre la facera pictorica de Prudenci Bertrana vegeu, entre altres, Carles
FAGES de CLIMENT, «Exposicia de pintures de Prudenct Bertranas, La
Naw, -XU-1930; Modest SABATE, «Prudenci Bertrana, rerratista d'arbress,
La Veu de Catahenya, 1-1[1-1934; Josep Maria JUNOY, « Paisarges de
Cerdanya d'en Prudenct Bertranas, El Mae, -XI1-1930, i Margal TRILLA,
«Prudenct Bertranu, pintors, B Maid, 24111934,

Sibre la historia de «Lorenctars, vegeu Joan TRIADU, Pricdenci Bertrana per
ell mateix, Barcelona, 1967, pae. 8, i els comentans gue hi dedica Joan Lluis
MARFANY, «Els greuges de Prudenci Bertranas, pp. 234-135.

Discurs de Prudenci Bertrana reproduit a «Exposicio Prudenci Bertranas, La
Publicitar, X1, 1930.

Prudenct BERTRANA, Limpenitent, dins Ohbres completes, 1963,

Subre la publicact de la versié d'<El comiar de Teresas per part dels amics
de Prudenct Bertrana, la «Penya de 'Hostal del Sols, vegen Dominec
GUANSE, «El comiat de Teresa, de Pradenci Bertrana (Edicians de <L Hostal
del Sole)s, La Pubiicitac, 22-11-1933,

Agquest és el parer gue Domence GLUANSE exposa en la ressenva gue dedica
a I'estrena de 'obra. Vegen «Teatre: Sala STUDIUM: El comiat de Teresa de
Prudenct Bertrana (Sessions de Teatre Selecte)», La Publiciiar, 6-V-1933.
Prudenci Bertrana vit pronunciar aquesta conferéncia, ticulada «L'amor a
Caralunya i la novel'las, o U'Atenen Igualadi de 1o Classe Obrers amb motiu
del Dia del Litbre de 1932, Va aparéixer parcialment reprodutda a [.AM., <La
conferéncia del Sr. Bertranaw, Butllert de ' Associacio d'Esnadianes de ' Ateneu
Leualadi de la Classe Obrera, maig 1932,

. Prudenci BERTRANA, «Memoria del Secretan del Consistori», dins Jochs

Fiorals de Girona. Certamen de MCMII, Girona, Impremita de . Franquet i
Serra, 1904, pp. 23-28.

. En relacié amb aguesta estada és interessant de destacar, a part de les

pintares, la participacié de Santiago Rusidol en un recull, coordinat per
Xavier Montsalvatge 1 Joaguim Ma, que combina textos i illustracions sobre
Girona del pinzell i Ia ploma dels principals artistes que havien pres fa ciutat
com a fonr d'inspiracié. E1 llikre, que porta per titol Terra de gestes i de bewtar.

Girona, va apariixer lany 1917,

. Prudenci BERTRANA, El Rossinyal que jo he mactat, Barcelons, Generalitag

de Caralunya-Publicacions de la Institucia del Teatre, nim. 15, gener 1937,

pp. 25-26.

. «Els intel-lectuals barcelonins homenatgen Prudenct Bertrana, Discurs de

Prudenci Bercrana», La Ve de Catalunsa, 24 de gener de 1937,

. Prudenci BERTRANA, «Resposta a la carta oberta de Francese Curet», La

Humanitat, gener de 1938,
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