Hem perdut
«un mon»

"han algat moltes veus de protesta per les obres que falten al madrileny Centre d”Art
Reina Sofia. D'una banda, les d”Antonio Lépez i les dels pintors realistes; de IMaltra,
les d alguns membres del grup Dau al Set.

A mi m’agradaria protestar ptblicament per les obres que hi sobren: dues que per-
tanyien moralment al patrimoni figuerenc. £ gran masturbador, de Salvador Dali, segons asse-
gura 'alcalde de Figueres, havia de romandre per sempre al teatre-museu empordanes per ex-
pressa manifestacié verbal de la voluntat del pintor. Va ser cedit per no sé quina exposicid i ja no
ha tornat mai més. Un mdn. d”Angeles Santos, en dipdsit al llarg de 17 anys al Museu de |'Em-
porda, va ser cedit temporalment a 'exposicid barcelonina sobre «Les Avantguardes a Catalun-
vas. Mentre era alli, la seva propietiria el va vendre al Reina Sofia, sense fer cas de I'oferta de la
Generalital. I els responsables del centre madrileny, acompanyats d’un notari, es van afanyar a
treure’l de I"edifici de la Pedrera i se’l van endur a Madrid. sense esperar que s’acabés la mostra i
sense ni tan sols comunicar-ho al museu empordanés. Es evident, doncs. que a Figueres, en giies-
tié d’obres pictoriques, a cada bugada hi perden un llencol.

Angeles Santos i Torroella va néixer a Portbou I'any 1911, Casada amb el pintor Emili Grau i
Salu, és lu mare del també pintor Julid Grau i Santos. La seva extraordiniria personalilal es va
vessar tota sencera en esplendida tela Un mon, de tres metres quadrats, realitzada quan la pinto-
ra només tenia 18 anys. Alicia Vinas, conservadora del museu figuerenc, no va dubtar a qualifi-
car-la com «una de les obres més importants de la pintura contemporania espanyola». El germa
de "artista, el critic Rafael Santos i Torroella, la descriu aixi: «En aquest quadre, el mon a que fa

papers de butxaca

al-lusid el titol apareix no rodd. sind cantellut, ple de cantons. flotant en un aire poblat de criatu-
res 1 angels atrafegats per encendre les estrelles amb brases de sol, acompanyar unes inimes a les
algades o bressolar maternalment somnis de [limbs. A baix, en aquest mon, vist des dels somnis
recents d’una infantesa ombrivola, una humanitat es lliura, entre cantd i cantd, als seus altres
quefers de 'amor, la mort, el crim passional, I"oracid, els espectacles, 'esport, el viatge, el dol
mortuori, el raple creador... D algunes cases, se n'ha tret una paret o s ha aixecat el sostre per
mostrar-nos allo intim o compartimentat del viure de la gent. Com en El diablo cojuelo, sembla
existir el proposit de veure la realitat des de fora o des d'un pla superior —en 'espai i en el
temps— per millor penetrar-la per dins i des de baix»,
Aquesta peca extraordinaria no tornard mai més a Figueres, com no hi tornara la de Dali.
L’empobriment del Museu de I'Emporda és irreparable. perqué aquesta era la seva obra més em-
| blemitica. A qui hauriem de donar la culpa? Als qui no han volgut vendre o als qui no han sabut
comprar? Si algun dia s’explica bé la historia, sabrem a qui atribuir les responsabilitats. El cas és
que hem perdut Un midn i que, amb el quadre, hem perdut efectivament tot un mén,
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Fugacitat
de Joan Badia

‘amor de la fugacitat és el titol d’un dels contes de Joun Badia. Fugacitat és el
mot que més i escau al gran escriptor gironi. Va passar per la ciutat —i per la
vida— sense fer remor i es va esvair com una ombra, Als setanta anys de la seva
mort, amb prou feines sabem res d’ell.
Amb 'exposicio que ha muntat a la sala Girona la Fundacio la Caixa s’ha aconseguit
rescatar Badia de 1’oblit. I ho ha pogut fer, malgrat la migradesa de material existent
sobre el poeta, perqué ha situat la seva figura en el context de I'época privilegiada en
queé va viure.

Joan Badia i1 Casanas va néixer al carrer de 1"Argenteria el 1899 i va morir el 1923,
Aquests vint-i-quatre anys de vida son exactament els més plens 1 engrescadors de 'es-
clat cultural que va protagonitzar la Girona de comeng¢ament de segle. Badia va poder
participar en la implantacié del Noucentisme a Girona 1 va beure avidament, a glops, els
«fruits sabarosos» d’aquella nova estética. Es va impregnar de 'amor a la ciutat que era
consubstancial als postulats orsians, es va integrar en la lluita politica catalana del mo-
ment, i ho va vessar tot en els seus escrits: poesies, narracions i articles periodistics, pu-
blicats fonamentalment en £/ Gironés, setmanari del qual fou director. Els seus poemes i
els seus contes, en canvi, no van ser publicats fins després de la seva mort.

L’exposicio de la Caixa es titula, molt encertadament, «La mirada de la ciutat». En els
poemes de Badia es descriuen molts escenaris urbans i es glossen les fires, les festes, les
solemnitats i les estacions viscudes en el marc urbi. Tot aixd constitueix la primera mira-

da: el poeta contempla la ciutat i, amb les seves impres-
sions, la projecta cap enfora. Perd hi ha una segona
mirada, més profunda. La ciutat és com un mirall
i, de tant contemplar-la. Badia la veu reflectida
dintre seu com una realitat viva que influeix en
les seves idees i condiciona el seu capteniment,

Hi ha, doncs, una doble mirada de Badia: cap
enfora i cap endins. O, si es vol. la mirada
del poeta sobre la ciutat 1 la mirada de la
ciutat a I'interior del poeta.

Com a Iruit d'aquesta doble —o
mutua— contemplacid, Badia desco-
breix millor que ningu el veritable

sentit, el misteri secrel de Girona. I es-

criu, en la narracié «La campana d’en Jor-
diet», una paribola perfecta de la ciutat i de
la civilitat. La ciutat entesa com un compro-
mis de treball 1 de vida per tal de convertir-la,
com volia el Noucentisme, en «el motlle defi-
nitiu de la bellesa social»,

La mort tan prematura de Badia —com, en
aquells mateixos anys, la de Fidel Aguilar— va
reduir a cendres una personalitat riguissima
que 1ot just es comencava a manifestar. No
podem saber qué ens hauria donat Joan
Badia si hagués viscut més temps.

Pero encara és més trist —i culpa-

ble— que ignorem tot alld que ja
ens va donar. Tant de bo que 'ex-
posicit de la Caixa hagi servit per

C transformar en perennitat i en soli-
- desa la seva tragica fugacitat.

NARCIS-JORDI ARAGO
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