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r iáis , d e p u r a n t - n e les fo rmes , 
perfilant la coherencia del que ha 
a c a b a t e sdeven in t La práctica 
deis üiüs. ün resultat que, sense 
c a p m e n a d 'h ipérbo le , p o d e m 
jutjar com a excel-lent. En primer 
lloc, per l'ús inusual que fautor 
fa de la Mengua. J o en destacarla 
la ñuídesa, una simplicitat estilís­
tica aparent que, ben segur, en-
cobreix una pugna constant de 
l 'autor contra l 'enfarfegament , 
contra el farbalá gratuit i la sinta-
xi torturada. En aquest sentit, La 
practica deis uius exp lo t a un 
model de prosa que sorprén per 
la seva escassetat dintre del nos-
tre ámbit doméstic. una lengua 
eficient, dones. 

Sota a q u e s t a ep ide rmis tan 
atractiva, circulen uns arguments 
que s'hi ajusten per fec tament , 
que no Tesquincen en cap mo-
ment . Fóra absurd que ara em 
proposés de fer la paráfrasi deis 
t emes de La práctica deis oius. 
Amb tot, si que hauria de dibuixar, 
ni que fos molt rápidament, el pa­
norama que se 'ns mostra en els 
contes que conformen aquest lli-
bre. (Jn panorama dominat per la 
desolació, i una desolació fruit de 
la soledat. Tant se val el conté que 
agafem, que hi notarem aquesta 
imminéncia. Hi ha el paraplégic 
de Bree, també la noia que descriu 
un amor impossibie a la Redacció, 
el malson de Migranya. Hi ha un 
suposat extret Dei dietari d'Anita 
üon Aniim o un SaiietrL reflex 
d 'uns personatges tocats per la 
moral d'un cert fracás. Hi ha, en 
fi, Els peus de Déu. potser un joc 
que relaxa la corda tensa, tibada 
a! llarg del Ilibre. 

La pracUca deis uiüs no és 
cap experiment, cosa que s'agra-
eix. Mes aviat és una vista pa­
norámica sobre la comedia de la 
modernitat, filtrada a través d'uns 
personatges que, quan hem aca­
bat de llegir el lllbre, sovint retro-
bem practicant la vida. 

August Rafanell 

La poesía no és 
un joc d'atzar 

Jordi SALA, 
La sang deis homes, 

Quaderns Crema, 
Barcelona 1991 

Aquesta és la conclusió del pri­
mer p o e m a —Alzar— que en-
capi;ala el Ilibre, un Ilibre excessiva-
ment dividit en un proemi, tres 
grans blocs i un epíleg. Aquest 
alzar que no és la poesia pero que 
si que és la vida, marca la base 
temática dei Ilibre: la reflexió de 
Tamant-autor sobre la puresa del 
sentiment amorós enfront de la rea-
iitat. Una reflexió que, al llarg del Ili­
bre, passará per tres moments ben 
diferenciats: DeiU no sen!, Passions i 
¡Hora üeiígera. La poesia de La sang 
deis liomes no és, pero, una poesia 
monotemática en el sentit pejoratiu 
de la paraula; la poesia de Jordi 
Sala —sobretot en el primer bloc— 
és básicament amorosa i per tal que 
el lector s'hi senti persuadit o per­
qué l'amant s'hi sentit seduít és ne-
cessari entrar-hi amb un inslinl sen-
zili, que no és res mes que la idea 
que l'enamorament és superior al 
paisatge esquingat ais paraíges, en 
definitiva, a la realitat; l'amorté la Fi-
nalitat en ell mateix, per aixó ens 
encega i per aixó no podem preten-
dre anar mes enllá, eis déus/tenen 
l'eternilaí acaparada. A Náufrags, el 
poema mes ben resolt d'aquest pri­
mer apartat, trobem aquesta matei-
xa dualitat representada per les 
metáfores gastades de la vida tangi­
ble i peis náufrags que han trencat 
el Iligam amb la térra. 

Ja hem remarcat que és una 
poesia básicament amorosa; així a 
Passions —el segon bloc— el to 
amorós passa uns moments (con-
cretament Conformilal, ia Mentida i 
Cinema-veiité) d'ironia i sátira mor-
dat; contra aquelles experiéncies 
a m o r o s e s reves t ides de farsa i 
comedia; la forma reflecteix fins i 
tot aquest canvi; estrofes regulars 
de deu octosil-labs i el sonet. A A 
glopets, en canvi. Tapassionament 
descriu la bellesa del eos d'una 
adolescent. Tanca aquest bloc una 

excel-lent versió d'un poema de 
Thom Gunn que peí seu to es des­
marca volgudament de la resta del 
Ilibre, al contrari de la versió de La 
morí deis an^anis de C. Baudelaire 
que trobem a Hora lieugera, últim 
apartat del Ilibre abans de l'epíleg. 
La línia que segueixen aquests cinc 
poemes ó'Hora lieugera recupera, 
en cert sentit, la de Delil no sent; 
aquest cop, pero, la seguretat de 
les imatges i el domini d'alló que 
volen transmetre és molt mes eñ-
cag grácies a un major domini de la 
técnica i a un depurament deis ter­
mes que coincideix amb uns con-
tinguts que han aprés molt del nou 
posicionament de l'autor. 

Malgrat Tesfor? que hem de fer 
—o no— per entrar en una poesia 
senzilla. clara, apassionada, que 
coneix les seves possibilitats I que 
no s ' a r r i sca a ana r m e s enllá 
—com a lectors, agraim aquesta 
sinceritat d'intencions—, en algu-
nes ocasions la poesia de La sang 
deis han-tes és tra'ída per aquesta 
mateixa claredat d'esti! que la pro­
voca. M'explico. Sovint és necessa-
ri enretirar alguna cosa per tal que 
realment sembli com si no ho ha-
guéssim fet; em refereixo a mots 
concrets de Deiit no sent que surten 
del paradigma definit peí poema, 
sobretot peí seu registre, com ara 
xiuxiueig {p. 20), rabeig (p. 21), 
Hepissosa (p. 25). Altres vegades, 
aques ta c laredat és la mateixa 
arma que fa que situacions, expres-
s ions o metáfores esdevinguin 
massa personáis, en alguns casos, i 
massa universals en d'altres; son 
els poemes Emsdelten i Abséncia. 
Tanmateix aquests petits dubtes i 
oscil-lacions, s ímptomes, potser, 
d'un Ilibre primerenc, desapareixen 
a la segona i tercera part del Ilibre. 
Per acabar, prenem l'epileg per 
exemplificar una característica co­
muna a altres poemes del Ilibre, es 
tracta de la facilitat de l'autor per 
tancar els poemes amb un traba-
ment especial carregat de for^a i 
intensitat que, sense ser vampirs, 
ens deixen un bon gust de La sang 
deis homes. 

Francesc Ten 
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