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EL 
RETROBAMEMT 

DEL TEATRE 
DE TEXJ: 

ÜMPROCÉS 
PER ACABAR 

No fa gaire temps que sovint 
sentim a parlar d'un fenomen 
prou curios: el retorn del tea-
tre del text. I dic curios per 
una causa ben simple. Quan 
aigú parla de retorn, cal en-
tendre que es parla d'alguna 
cosa absent que, tot d'una, re-
apareix. La pregunta és 
obvia: quan va «absentar-se», 
el teatre de text? Ho va fer re
almente Les respostes son 
complexes. Si em pernneteu 
generalitzar, faré una mica 
d'história i, de passada, un in-
tent debalanc. 
Al llarg deis darrers vint-i-cinc 
anys i fins fa ben poc. el teatre 
occidental ha consolidat unes 
propostes escéniques emi-
nentment uisuals. Una gesta-
ció en qué han conFlu'it de 
forma explícita dues voca-
cions: d'una banda. I'intent de 
concretar un teatre no realista 
fonannentat, phncipalnnent, en 
la relativitzacló del valor del 
text i en la recerca d'una 
mena de comunió coMectiva 
capa^ d'integrar intérprets i 
espectadors en una matelxa 
vivencia. I d'altra banda, Tin-
teres per un teatre politic amb 
capacitat per proporcionar a 
l'espectador els instruments 
de coneixement i de modifica-
ció de la seva realitat sócio-
politica. En aquest darrer sen-
tit, —amb la mirada posada 
en Brecht— es fa un treball de 
"distanciament" basat, de 
forma substancial, en la frag-

mentarietat, l'autonomia i 
l'heterogeneTtat deis diversos 
elements que configuren Tes-
pectacle. 
Si ens hi fixem, ambdós 
afluents aboquen l'aigua al 
matelx riu. Totes dues propos
tes fonamenten la seva nove-
tat en oposició ais conceptes 
clássics d'ihlusió escénica i 
d'identificació. Aixó és, al fet 
de considerar l'ocultació del 
carácter representacional com 
a principi inapel-lable de l'art 
dramátic. La confluencia, des 
d'un altre punt de vista, enca
ra és mes evident; el cami cap 
a la participació i cap a la 
vivencia pretén posar en crisi 
l'individu, situar-lo davant de 
les própies contradiccions. 
Transformar-lo. La modifica
do de rindividu, en tant que 
remet a la transformado de la 
societat, és un objectiu ciar 
peral teatre politic. 
Tot plegat, el teatre de les ulti
mes décades —repeteixo: 
estic generalitzant— ha estat 
marcat per aquesta confluen
cia: el compromis. la interdis-
ciplinarietat, l'alternáncia 
entre planificado i improvisa
do, l'anuMació d'una separa
do fixa entre actors i especta
dors i, especialment —la mi
rada, ara, s'adrega a Ar-
taud—. un replantejament del 
valor del text entes com a 
pilar de l'espectacle i com a 
vehicle del contingut. Assis-
tim, dones, al naixement d'un 
nou teatre visual: happenings i 
performances; teatre/dansa i 
teatre de la imatge; Bob Wil-
son, Richard Foreman, Ta-
deusz Kantor o Pina Bausch. 
Tots al mateix calaix, i per qué 
no? 
Ais Países catalans, qui mes 
qui menys. ha treballat en la 
mateixa direcció. El temps, 
pero, no passa debades. Avui, 
el teatre visual de casa nostra 
és una romanalla gloriosa del 
passat, Recent, ja ho sé, pero, 
malgrat tot, passat. Residus 

que es debaten entre la super
vivencia i la ruptura (que 
forgosament ha de ser el ma
teix), entre les investigacions 
innovadores o els llorers de 
l'antiga fama. M'atreviria a 
considerar en aquesta situado 
—tot i que no voldria senten
ciar— alguns deis grups que, 
segons que sembla, represen
ten la nostra «actualitat» tea
tral: Comedianls, Joglars, 
Fura deis Baus... I és queja se 
sap, Benet i Jornet era encara 
«l'escriptor jove» quan ben just 
ratllava la cinquantena, 
Vet aci, pero, que, de fa poc, 
el lext —diuen— torna. I tot 
seguit, se senten comentaris: 
alió de l'acció i la reacció. Les 
coses, pero, mal no son tan 
cartesianes com aquelles 
classes d'história que ens im-
partien a la básica. Anem a 
pams, De primer, vull fer 
constar que el text teatral mai 
no ha desaparegut, Mes o 
menys visible, sempre ha 
estat present. Encara mes, el 
procés que condueix a Tactual 
efervescencia té a veure tant 
amb la reacció com amb la 
casualitat. D'una banda, el 
cansament i la manca d'idees 
davant la llum que suposa re
trobar les coses velles amb els 
ulls prenyats peí temps, i de 
Taltra, algunes (re)descober-
tes: Tait component visual del 
teatre de Beckett i del teatre 
slntétic (abans "absurd") en 
general i la viabilitat de les 
col-laboraclons entre realitza-
dors del teatre de la imatge i 
alguns autors de text. Entre 
ells, Bob Wilson i Heiner Mu
llen 
Des d'aleshores engá, el tea
tre de text ha anat ocupant la 
primera linia de la palestra te
atral; el devessall de noms ha 
estat inaturable: Tomas Bern-
hard, Bernard-Marie Koltés, 
Michel Deutsch, Sam She-
pard, David Mamet, Caryl 
Churchill, Tom Stoppard i 
molts d'altres. Mo tots, cal dir-
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ho, treballant en la mateixa di-
recció. (Jns quants maldant 
per establir punts de contacte 
amb el teatre visual: valorar la 
sonoritat (sentir el text), tre-
baliar especialment les imat-
ges. Insistir mes en la poetici-
tat que en el realisme, escriu-
re grans acotacions o prescin
dir de les acotacions, valorar 
els jocs d'entonacions.,. D'al-
tres aproPitant l'avinentesa per 
recuperar els patrons clássics 
i la convencionalitat tradicio
nal; bé per edificar un realis
me desmitificador, bé per anar 
a la recerca d'una nova tea-
tralitat, també desmitificadora. 
En l'ámbit geográfic de la 
llengua catalana, avui, la 
presencia del text teatral és un 
fet Innegable, ün Fet que afec
ta, sobretot, les generacions 
mes joves. El dia 27 de febrer. 
Joan Casas va pronunciar una 
conferencia a l'Ateneu Barce
lonés a propósit deis «nous» i 
joves dramaturgs catalans. Hi 
havia en la seva exposició una 
voluntat de fer balan? i de 
configurar expectatives. Se-
gons que déla. la nova orien
tado del Centre Dramátic de 
la Generalitat —entre d'altres 
aspectes—, tant peí que fa a 
programado com peí que res
pecta a premis i beques, ha 
esperonat l'escriptura dramá
tica en cátala. Aquest fet s'ha 
produ'it —gosaria afegir— en 
el moment adequat. El mo-
ment—moment de transido— 
en qué el bat-i-bull de l'esce-
na estrangera ha vingut a 
picar-nos les portes de la má 
del teatre de text. 
El procés, al meu modest en-
tendre, té un detonador. 
L'aparició d'una estrella fulgu
ran! que obre, de cop i de 
volta, un munt de noves pers-
pectives. Em referelxo a 
l'aparició en escena de Sergi 
Belbel. En un cert sentit, 
podem afirmar que Belbel és 
la resposta directa, a casa 
nostra, d'aquesta ebullició. És 

algú que s'interessa per les 
aportacions del teatre visual, 
que es fixa en les coMabora-
cions de Wilson i Müller, en 
Müller, en el treball de Wilson 
amb Philip Glass, en el mini-
malisme, en experiments com 
els de rOulipo, en Beckett, en 
Pinter, en Handke, també en 
Berbard-Marle Koltés i, per
qué no, en David Mamet. La 
seva carrera ve a qüestionar 
una política teatral i, de retop, 
esperona nous autors. 
Casas, en la seva conferencia, 
sense pretendre ser exhaustiu 
va fer una lllsta de sis noms. 
Per ordre cronológic: Toni 
Cabré, Joan Cavallé, Lluis-
Anton Baulenas, Sergi Belbel, 
Francesc R. Pereira i Joan 
Barbero. És evident que no els 
podem posar tots en un ma-
teix sac, responen a inquie-
tuds i a estils ben diversificats. 
Tampoc no és aquest el Iloc 
de valorar la seva tasca. Ho 
deixo per a un altre dia. Aixó 
no obstant, l'interés peí teatre 
de text —i no només em refe-
relxo al «jove" teatre de text 
(ca! que no us perdeu el 
Desig de Benet i Jornet)— 
sembla assegurat per uns 
quants anys. 
Algunes preguntes, tanmateix, 
s'aboquen a l'horitzó: fins 
quan? Cap a on? Hi ha una 
nova reacció? Hom comenga 
a valorar ['especial condició 
deis mots en el teatre. La di
ferencia entre el temps de la 
lectura i el de l'expectació. 
Qué perden les paraules dalt 
de Tescenari? Qué hi guan-
yen? Com poden, text i repre
sentado, formar part d'un 
mateix procés sense cedir la 
seva autonomía artística? 
Suggereixo que, abans de fer 
foc nou i de permetre un altre 
relleu ais escenaris, es refle-
xionl amb profunditat des de 
la perspectiva de la recepcló. 

Caries Batlle i Jordá 

GABRIEL 

1, oeig del ras penjat l'ombra 
deis venís. Quan, feril de morí, 
del meu u / del meu (iunyá. 
MAREMAGnUM, des d'un 
nüüol d'amnésia s'al^a dila-
lanl plenituds de claror. 1 aque
lla bestia del coneixemenl. 
branda el zero si l'ahisme 
imn\óbil. 
Tinc la certesfl que, des del 
gran díspers, Tabú, descobrelx 
l'enigma de Halley. 
No pensai no pensabk? 
És el resudat general de sintesi! 
Fer de la rutina religió i de 
l'ordre llei. 
Perqué, 
Si tois els üenls lunars fan u, 
la píenfíud del fotófob em 
torna cega i tinc por de /7n-
monbrabie, perqué Déu m'ha 
somlal. El meu somní de Déu, 
fa deis presagis del gran neu-
[re, una materia inlangible. 
Sort que, quan la grauetal em 
descansa, fa xifra del caos 
m'és familiar i el record de 
rúllim somní de! polimorf 
m'afilla a i'OGRE DIHAMO i 
em protegeix. 
Llavors Vanell del domini, oc-
ceb¿ raolram. 
Tot aquest parany s'hablla en la 
distancia i descobreixo mes 
enllá eí somriure de i'hoplita. 
Del caos a Tordíe 
Mal a l'invers. 
De fet, Tot és com l'oceá infe
rior. Aquell que amb ¡'emblema 
deis núüols i oferint la irona al 
sol, on miri destruirá. 
Qui es deprimí en la disiáncia 
será l'apoleosi de {'INSPIRA
DOR. Amb somriure de dofí i 
ulls ciucs de sonámbül i feixut 
a (a Iluor de l'alba del mafi, ell 
forneix la Leona de ¡'éxtasi, i la 
llum de sargónida atravessará 
l'espasa del diuisor. Siuies oaus 
i ausbergs de carbó, empaniene-
guen l'ultrasó. 

És l'afany del perlmelre d'emo-
ció sense idenlital, expressat per 
la valencia del dolor. 
Nihilo t'ajudará, perqué t'he 
inspirat la immobilitat. 
Totes les especies domestica-
des... 

He jugat amb les paraules, pero 
amb la intenció de buscar-hi 
nous significats. De la mateixa 
manera com passa amb l'art 
quan se Tobserva, com quan 
se'l sent. 
Les cursives son titols, els noms 
de les escultures i dibuixos de 
GABRIEL (Badalona, 1954), La 
resta, enllagos, necessaris per a 
la narració. 
Cursives que recullen una gran 
historia, la que hi ha a cada 
pefa de l'autor, explicada a 
fragments, a petites dosis de 
poca lletra i molt contingut. 
Tal i com solen ser sempre les 
bones histories. 

Anna Capella 
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