
F
a uns anys , Modest 
Prats, filóleg, coautor de 
la «Historia déla Llen-
gua Catalana», va ser 
l'encarregat de pronun
ciar la conferencia amb 
qué s'obre l'acte d'ator-
gament del Prenni 
d'Honor de les Lletres 
Catalanes. La tradició 
diu que ha de ser l'ante-

rior Premi d'Honor (en aquell cas, 
Joan Coromines) quí ha de donar 
pas a] següent (en aquell cas, Mariá 
Manent) , pero per les raons que 
tots coneixem, Joan Coromines es 
va estimar mes quedar-se a casa 
seva, treballant. Modest Prats» a pe-
tició deis organitzadors, va ocupar 
el seu lloc. El filóleg gironí va co
mentar el discurs amb una referen
cia que va generar, per ella matei-
xa, com si es tractés d'un conjur, 
una certa sensació d'incomoditat. 
Prats va citar Pía, va recuperar els 
elogis de Pía que havia fet Coromi
nes, i aixó sol (el fantasma de Pía 
en un acte com aquell) va ser sufi-
cient per exaltar els ánims de bona 
part deis assistents. Maria Aurelia 
Campmany, que era a la presiden
cia, va creuar els bracos i va serrar 
les dents, tot fent explícita la seva 
contrarietat, i tots els que encara 
pensaven que un personatge com 
Pía ni tan sois mere lx ia Telogi 
({'Honor ja era materialment impos-
sible) en un acte tan patriótic van 
empipar-se i no van voler entendre 
e! sentit de les paraules de Modest 
Prats. L'orador va plantejar un tema 
transcendental: en aquest país no hi 
ha models de prosa. Des deis "ter
mes de descripció moral" que deia 
Ferrater fins a la sintaxi mes plañe
ra, aquest país no té referents que 

Josep M. Fonalleras 

"Mentrestant, la nostra creu ha 
de consistir a fer-nos llegir de la 
gent, a fer que el públíc consi-
deri que es pot llegir un article o 
un Ilibre en cátala sense neces-
s i t a t de fer c a r a de p o m e s 
agres, ni de suposar que aquest 
treball requereixi enormes sacri-
ficis». {1929} 

Salvador Dalí: 
Retraí de Josep Pía 

siguin válids per a la práctica quoti-
diana, per a les necessitats que té 
una dona de fer Peines quan vol es-
criure una carta, o per ais interes-
sos d'un escriptor que vol trencar 
motllos. Quins metilos? Prats, en 
resum, va exposar aquest planteja-
ment. Al cap d'uns dies es van ai-
xecar veus poderosas (que encara 
ara teñen forqa) per dir que Prats 
s'equivocava, que tot era una con-
xorxa deis enzes del nord, sempre 
tan puristes. Aqüestes veus van 
proclamar que els prosistes cata-
lans eren ben vius i, com en totes 
les defenses arrauxades, van obli-
dar el molí de Tos de la qüestió. 
Modest Prats no va assassinar cap 
escriptor sino que es va limitar a 
demanar un minut de silenci per la 
mor t d'uns models que, des del 
temps de la Cancellería, com aquell 
que diu, reposen en sepulcre d¡-
guem-ne llemosí. 

L'exemple de Pía 

Ara per ara, el debat continua 
tan viu com fa uns anys. fNo estarla 
malament, per atiar una mica el 
foc. recordar les idees sobre els 
models de llengua que el Pla-cre-
mat-per- la- lnquis ic ió (i perdonin 
aquest tot tan incendiari) va expo
sar en el seu moment. sobretot amb 
referencia al fenomen del Moucen-
tisme. 

Pía critica l'elitisme. Eli creu que 
la literatura (i la llengua) s'han de 
posar al servei del poblé. La missió 
principal de l'escriptor és fer-se en
tendre; sense excessos, sense ge-
nial i tats. El noucent isme és vist 
precisament com un excés, com un 
allunyament de la realitat que cal 

[138] 30 Revista de Girona / núm. 145 marg - abril 1991 



iüceff 

descriure. D'Ors formula la necessi-
tat d'una llengua "pentinada", "esti-
litzada", on l'esti!, la marca de l'es-
criptor siguí el tret fonamental. Pía 
abomina d'aquest plantejament. Pía 
considera que Tescriptor no té cap 
dret a fer-se notar. nMosaltres (...) 
creguérem que el fet d'escriure és 
perfectament compatible amb la 
util itat general. En la s i tuado en 
qué es troba la nostra llengua, la 
primera obligació de l'escriptor és 
interessar-hi el poblé i, dintre la má
xima dignitat, fer-la cómoda, fácil, 
donar-Ii el máxim d'apeténcia". De 
totes maneres. Pía es val d'una 
faMácia. Ara mateix no ve al cas, 
pero Pía rebutja l'estil perqué identi
fica estil amb romanticisme. amb 
exhalació, igual que identifica (com 
diu Dolors Oller} poesía amb sub-
jectivitat i prosa amb objectivitat. 
Veurem que, al fons, la seva prácti
ca és ben bé una altra. 

Tornem ais noucentistes. I tor-
nem a citar un text de Pía: «Formo 
part de la generado postnoucentis-
ta. Aquests noucentistes foren uns 
formidables personatges: molt eu-
rope is tes , an t i ru ra l i s tes , m o l t 
oberts, ciutadanistes. Escriviren 
una llengua no gaire natural, molt 
universitaria, amb molts fufemos 
aristocrátics. ¿Tractaren de fer-se 
una idea real del país, sobretot en la 
felació amb la situació de la llen
gua? Es permés de posar-ho en 
dubtc". Quina és la situado de la 
llengua? La reforma fabriana, com 
aquell que diu, acaba de néixer. Es 
debat, encara, la possibilitat d'un 
altre cátala, d'un cátala diferent al 
que han formulat les normes del 
Fabra de l'lnstitut. El país no coneix 
(o no sap llegir) d'una manera na
tural la seva propia l lengua. En 

aquest estat, una generació que vol 
ser moderna i racional creu que la 
llengua ha d'admetre tots els regis
tres. Clna llengua que, exagerant, és 
nova, es troba en la necessitat de 
ser. albora, elevada. Com entenen 
els noucentistes aquesta elevació? 
Pía ho explica: amb un estíl «frigorifi-
cat, preciosista i sense microbis»». 
Amb unes instruccions d'ús que Pía 
considera arcaíques, petrificades, 
«arqueológiquesM, amb una voluntat 
de demostrar que la llengua ha de 

Doménec Fita: 
Josep Pía 
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ser difícil per poder ser civilitzada 
{és aquel l famós acud i t sobre 
d'Ors: enlloc d'escriure «el cavall és 
roig», el cor se'ls en va a escriure 
<*roig és el cavallii). Davant de Teli-
tisme, qué hi ha? El pintoresquis-
me, el «cátala que ara es parla», els 
excessos de l'altre costat. -Mo he 
estat noucentista. La meva genera
c ió , pos ter io r al Moucent i sme, 
tractá de fer compatible l'ámplia Ili-
bertal russinyolesca, generalment 
excessiva, amb Testretor gótica i 
provengalista, encara que molt ele-
gant, deis noucentistes". El rebuig 
de Pía es dirigeix tant ais noucentis
tes, com ais modernistes grollers, 
contra la xaroneria i el mal gust. 
CJns volen ser «provenijals" (un deis 
adjectius preferits de Pía), els altres 
no hi entenen res. Quins son els 
exemples vál ids, els models de 
prosa en qué es pot confiar? Verda-
guer {amb peros), Maragall (sobre
tot Maragall) i Ruyra. I de la seva 
propia generació, Sagarra i Soldevi-
la. També Garcés. 

Pía fo rmula , de tant en tant, 
idees que venen a desfer el que po-
dríem considerar com una concep-
ci6 excessivament esquemática del 
problema. Delxant de banda els 
elogis al Noucentisme com a feno-
men social que va contra 'lel desori 
cátala de tots els temps» i obviant 
les referéncies a les persones con
cretes que la h is to r iogra f ía ha 
coMocat en els rengles noucentis
tes. Pía diu una cosa extremada-
ment interessant. El noucentisme 
és un excés que cal evitar, d'acord. 
La literatura que ell i els seus practi
quen és una depurado, d'acord. 
Pero la seva generació, els seus co-
etanis, Fan la feina necessária per
qué els noucentistes puguin ser lie-
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gits en el futur. Si el noucentisme, 
com a conjunt. fos tan terrible, 
¿quin sentit tindria esperar que els 
catalans del demá el liegissin"? Es 
aquell sentit de "Continuación que 
recalca Fuster. Pía és un conserva
dor titerari. Sap que forma part 
d'una cadena, i en aquesta cadena, 
els noucentistes també \n\ son. La 
baula noucentista era errónia (mes 
que errónia. fora de temps, des-
pla(;ada). Calia una Mengua mes 
ágil, mes entenedora. Una llengua 
funcional volia dir una llengua con
solidada. Una llengua noucentista 
volia dir ninanitatn. Ara, ia llengua 

Josep Pía 
amb 

Joan Fuster 

funcional, un cop consol idada, 
havia de permetre "rexcés" noucen
tista. L'havia de permetre i l'havia 
de convertir en intel-ligible. 

Les idees de Pía han estat com-
batudes per Castellet Una literatu
ra, diu Castel let , ha de poder 
avanzar per tots els camins. una 
opció personal no pot erigir-se en 
model de llengua. Pía va considerar 
que la seva opció personal (la de la 
claredat) era l'opció de la llengua 
com a conjunt. Les practiques nou
centistes i les deis ismes no teñen 
lloc en una llengua que «encaran no 

les pot admetre, En aquest sentit, es 
planteja un problema interessant. 
Castel le t creu que Pía defensa 
aques t model no per necess i ta t 
histórica (i en certa manera, com a 
sacrifici) sino per propia necessitat 
personal , perqué aques t era el 
model que ell podía fer servir. 

Pía considera que escriure ciar 
és molt mes difícil que escriure obs-
cur. L'obscuritat no du enlloc i, a 
mes, dura poc. La literatura ha de 
ser cómoda i confortable (aquell 
"apazibleH d'Onofre Manescal, el 
1602, quan es referia al castellál). 
En els papers de Pía s'insinua (i a 

vegades es diu ben ciar) que la seva 
generac ió va optar per a q u e s t 
model de simplicitat com un deure 
social, com aquell sacriñci que hem 
esmentat. És cert. aixó? En tot cas, 
em sembla que es pot posar en 
dubte. Pía no escriu de la manera 
que escriu perqué el país W ho hagi 
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demanat. Pía assumeix, en certa 
manera, el compromís {«he tractat 
de Fer una cosa que la gent pogués 
llegir sense un dolor excessiu i real" 
i «he fet el que m'ha semblat mes 
urgent") pero ho fa, i aquesta coin
cidencia el traeix, perqué ell entén 
la literatura així. Resulta que la seva 
concepció personal del fet literari (i 
lingüístic) s'avé amb les necessitats 
del país. I resulta que ell pensa (a 
pesar de les confessions d'humili-
tat) que reflectir la realitat amb un 
batee personal és la feina básica de 
la literatura. La básica i la mes difí
cil, malgrat les aparences. 

Com s'enfronta Pía a les perso-
nalitats noucentistes? Com consi
dera el moviment en la seva globa-
litat? Amb un cúmul de contradic-
cions. Carner és un personatge es
pecial. Ell sol ha dut la llengua a 
uns es tad is i m p e n s a b l e s . Pero 
també provemjaleja, a vegades es 
petrifica. Tot i que aixó no es pot 
añrmar sempre: «s'entén que Car
ner mal no és banal ni trivial des 
d'un punt de vista absolut i irrepa-
rableii. En un moment determinat, 
fins i tot afirma que Carner no és 
noucentista. i aquesta visió mes 
global potser és la mes encertada. 
Querau de Liost és un cas a part. 
Personifica el que el Noucentisme 
hauria pogut ser si s'hagués man-
tingut iifidelii a les necessitats del 
país. El cas d'Eugeni d'Ors és pa-
radigmátic de les relacions entre 
Pía i el Moucentisme, Quan convé. 
el destrossa: amb la critica mes 
punyent i assassina, o amb la indi
ferencia. Al costat d'aixó. pero, li 
agraeix la contribució antiprovin
ciana, l'ordre, un cert mestratge 
intel-lectual. Pía renega deis epí-
gons noucentistes, pero observa el 
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noucentisme des d'un punt de vista 
general amb seny. L'«oblígada" 
confrontado histórica entre genera-
cions que es succeeixen «liauria 
estat plausible si ens haguéssim 
dedicat a destriar el que el noucen
tisme portava de caducitat, de con-
fusió i de guix injustificat». 1 mes: 
"el noucent isme el imina moltes 
manifestacions artlst iques pura-
ment anecdótiques. destruí el pin-
toresquisme, "el cátala que ara es 
parlax, el provincianisme; implanta 
un ordre, en la Mengua, perfecte. 
Fou un moviment antiácrata, an-
tianárquic, contra el desori cátala 
de tots els temps», 

Pía sap destr iar el gra de la 
palla. Ataca la Mengua noucentista 
pero admet els beneficis que el 
noucentisme polític (Prat de la Riba 
i totes les institucions de la Manco-
munitat) reporta al país, admet que 
el Noucentisme va posar els fona-
ments. En paraules de Josep Mur-
gades: "fustiga les pressumpcions 
literáries de molts noucentistes i els 
artificiosos resultats lingüistics en 
qué a vegades es concreten, pero 
tampoc no s'está de reconéixer els 
aspectes fonamentals del mov i 
ment, els que no teñen res d'epidé-
rnic i sí, en contra, de substancial. 
Es el seu moment el del distancia-
ment crític, no exempt de la inevi
table revelado del deute concret». 

De la necessitat del model 

El Noucentisme, pero, es va es-
llanguint. Quan quedi en la "pura 
inópiai'. comenta Pía, "qué hauran 
de fer els escriptors catalans? (...) 
Qué hauran de fer si la font s'asseca 
i no raja? ¿hauran de tornar a la 
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mata?». Pía, en definitiva, formula la 
necessitat d'un model de llengua. 
Reconeix en certa manera, que la 
proposta noucentista era coherent. 
Equivocada, des de la seva óptica, 
pero coherent. Qué queda, ara? A 
on poden anar a parar, els prosistes, 
els escriptors? 

Tornar al que alguns en deien 
"arqueología", o "convertir el pastitx 
en la ciau literaria», com deien uns 
altres? Pía defensa els clássics; "La 
llengua que utilitzen és l'auténtica. 
Teñen moments d'una simplicitat 
adorable, i ara, a tot arreu, s'ha tor-
nat a la simplicitat. es torna a la 
simplicitat", i cita com exemples 
Llull, Metge, Marc, Roig, Turmeda i 
Eiximenis. «La nostra literatura me
dieval", diu, "que des de tants punts 
de vista és admirable, ha estat molt 
poc llegida, no ha superat la fama 
de residu arqueológic i de tesi filoló
gica i universitaria" (no ens fa pen
sar en Wittiin, aixó, I amb seu article 
"El cáta la ant ic , una l lengua 
morta?"?}. Seguidament despatxa 
els segles de decadencia amb una 
*misér¡a considerable» i va a la Re-
naixent;a: «Aquest recomem^ament 
es produí utilitzant una llengua ab-
solutament corrompuda, inservible, 
lamentable». 

L'esforí; d'algunes persones ser-
veix per enaltir la llengua. {Verda-
guer, Ruyra, Maragall}, i Pía comen
ta: "a mi m'interessen les coses bá-
siques, i aqüestes aportacions han 
estat molt importants. Es produí en 
realitat una continuado i arriba el 
nioment que la llengua fou sotmesa 
a un ordre real, grácies a la Manco-
munitat, l'lnstitut i el senyor Pom-
peu Fabra i el seu equip, en el qual 
hi hagué Joan Coromlnes». 

Lloa, també, l'edició deis clás

sics i diu que la Bernat Metge Fou 
llegida pels escriptors. «Entre una 
cosa i l'altra, augmenta de mica en 
mica el nombre de persones que lle-
giren i escriviren amb seny i clare-
dat la nostra llengua». 

En resum; el Noucentisme és po-
sitiu peí que fa a l'ordre de la llengua 
i és negatiu perqué obüda que la lite
ratura {i la llengua, óbviament) han 
de ser enteses per la gent... Tot el 
que representa «continuTtat» s'ha de 
preservar, tot el que ajuda a crear 
models de prosa coherent . En 
aquest punt, coneix Sagarra i Solde-
vila. Mentre Sagarra és partidah «que 
la gent escrigui com li sembll", Sol-
devila diu: "S'ha d'escriure una mica 
mlllor que el cátala que ara es parla. 
Res de les ininteMigibles Rligranes li-
teráries del noucentisme que han 
allunyat tanta gent, pero res tampoc 
del cátala que ara es parla». 

Sagarra li dona la rao, pero creu 
que la «gent está desfermada». 
"S'haurá de fermar", contesta Solde-
vila. «S'ha d'escriure una llengua 
clara, precisa, intel-ligible per a tot-
hom, útil per a tothom, normal. 

Soldevila reclama una llengua 
ágil, unes publicacions on s'enten-
gui el que s'escriu. Recull un pensa-
ment que ja hem vist en Pía: "Fer-se 
entendre, amb una ploma a la má, 
és molt difícil. Potser és el mes gran 
problema de tota la literatura possi-
ble». Fixem-nos-hi: no de tota la lite
ratura, sino estrictament de la possi-
blel. "Enriquiu l'estil tant com vul-
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gueu. Aixó depén del sentit de la 
llengua que pot teñir un escriptor, 
de la seva sensibiiitat i de la seva 
erudició. Enriquiu sobretot la poesía 
(...) ara: ¡a prosa, la prosa corrent, 
la gran sorpresa d'una prosa co
rrent (el subratllat és meu), prové 
de l'exactitud deis adjectius. (...) 
Pero en una prosa, encara hi ha una 
altra cosa, hi ha el morter de sorra, 
c iment i cal? que serveíx per a 
mantenír, Iligat, el que hi ha escrit, 
Son els tópics de l'idioma, el que la 
gent diu o escriu habítualment. (...) 
Els tópics duren sempre. Son en 
definitiva l'esséncia d'un idioma, el 
que en constitueix la personalitat i 
la diferencia. Els tópics s'han de 
posar on han de ser. Son el morter, 
el tligam intern, És un error conver
tir els tópics en frases fetes: si es fa, 
la banalitat i el tedi son excessius». 

Pía acaba fent seves les aporta
cions de Soldevila. Des de l'ombra 
d'aquesta relació, Pía conclou: «La 
gent no trobá cap nosa en les for
mes d'expressió de la llengua, sense 
que el to general baíxés en cap as-
pecte — ni »e\ cátala que ara es 
parla» vuitcentista ni el conceptísme 
asfíxiant í il-lús del nou-cents. La 
gent s'esforgá a escriure una llengua 
plañera, humil i entenedora». 

Hauríem d'anali tzar l 'eficácia 
d'aquestes propostes (Castellet la 
redueix al mateix Pía i a Sagarra), 
pero el tema donaría per a un arti
cle molt mes extens. Tan extens 
com extensa és la problemática que 
Modest Prats plantejava en aquell 
discurs que hem comentat. Extensa 
i transcendental, és ciar, si és que 
encara hi ha aigú que vulgui opinar 
del mort mentre el vetlla. 

Josep M. FonaLleras és escriptor. 
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