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Novella i poesía 
en robra recent 

de M- Angels Anglada 
JORDI PLA 

• • activitat literaria, entesa com a 
I I tasca no pas esporádica sino 
I permanent , ex ige ix , com és 
I sabut, una metodología, una 
^ ^ ^ dedicació regular i el que s'ha 
^ H anomenat «esperi t de laten-

cia», és a dir, aquella disponibilitat a 
copsar tot el que és susceptible de con-
vert i r -se en mater ia l i tera tur i tzada. 
Aquesta reflexió ve a tomb en conside
rar les dues darreres aportacions de M-
Angels Anglada: Artemisia\ la seva cin-
quena novel-la, i Columnes d'hores ^, 
tercer recull de creació poética. Pero 
seria una análisi esbiaixada la que par-
' 's exclusivament d'aquests dos ámbits 
per esbossar les línies definidores de 
l'obra angladiana. Hi ha, efectivament, 
altres ámbits que han estat objecte del 
seu treball: la crítica literaria (sis Ilibres. 
el darrer aparegut fa dos anys) i la tra-
ducció (dues obres mes). Tot aquest 
Corpus s'ha ordit amb un mateix fil con
ductor, que arrenca d'una visió interdis-
ciplinar de Tescriptura, com global era 
també la visió ciássica de l'art, síntesi 
de saviesa i creativi tat, de reflexió i 
emocló. La imbricació de l'element poé-
tic amb l'element narratiu és una cons-
tant que es detecta des deis inicis de la 
seva obra novel-lada (Les clases) fins a 
la que avui comentem. La prosa poéti
ca, el ritme i la musicalitat de la frase, 
' 'atmosfera intimista, el paisatge sub-
jectivat, son referéncies que hi sovinte-
Qen. Així succeeix també amb Tevoca-
ció de poetes, aMudits directament o in
directa: a Les Clases (1979), hi retro-
bem la poesia popular; a No em dic 
Laura (1981), Anacreont i Verdaguer; a 
^iala d'amare (1983). Virgili i J.S. Pons; 
a Sandálies d'escuma (1985), Homer, 
Teócrit I Erlnna de Telos; i, darrera-
ment, a Artemisia, (1989), Virgili, Stratis 
Myrlvilis i Odisseu Elitis. 

Artemisia, novel-la situada ais nos-
tres dies, a Tilla grega de Mitilene, de
nota una concepció total i tzadora de 
l'art, entes com un eos poliédric. que es 
pa lesa no només en la co r re lac ió 
prosa-poesia, sino en la confluencia de 
la mús ica i la p in tu ra . C a d a s c u n 
d'aquests ámbits actúa com a desllori-
gador i es reflecteix en el seu propi per-
sonatge: Climent Moragues, el violinis
ta que arriba a Mitilene, és el mateix 
que a Viola d'amore descobreix el Trio 
Inacabat de Mozart. El nom d'Artemi-
sia. la p in tora d 'or igen f lorentí que 
dona hostatge a Climent, és inspirat en 
el d'Artemísia Genti leschi, artista ro
mana del s. XVl l l , que pinta l'escena 
de Jud i t amb el cap d 'Ho lo fe rnes . 
Aques t quadre guarda una re lac ió 
s i m b ó l i c a amb el que c o m p o n 
Artemisia a la novel-la. Quan aquest 
és interpretat per la veu narrativa, es-
devé motiu dinámic que ens mena a 
comprendre la dimensió humana de la 
protagonista. 

Si comparéssim l'estrucíura ó'Arte-
misia amb la d'un frontispici, diriem que 
les columnes damunt les quals s'as-
senta l'arquitrau temática serien: l'art, 
en tant que vehiculador de la memoria i 
perpetuado del que, essent essencial, 
resta subjacent al temps. En segon 
lloc, la propia illa de Mitilene, recreada 
amb la seva atmosfera que destil-la, en 
boca d'un personatge, «una dolcezza 
inusitata en nova»; i, en tercer lloc, la 
simbiosi Amor/Mort com a pont entre el 
passat recupera! i el present que no 
tornará. 

La veu narrativa, identificada amb el 
protagonista, abasta tres temps ágil-
ment conjugats: el present en qué sitúa 
la seva comunicado amb nosaltres, el 
passat objecte de l'acció novel-lada i el 
passat latent (la guerra amb els tures. 
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I'ocupació nazi) en el context del qual 
tingué lloc «la vella historia», pedra an
gular que relliga les dues generacions 
en un desen l l ag c o m ú . Artemisia, 
novel-la elegiaca, mes complexa del 
que una lectura superficial donarla a 
entendre, és, d'altra banda, un acurat 
exerc ic i de descr ipc ió (geográ f i ca , 
botánica, antropológica...) que cerca 
r a s s o c i a c i ó d ' e fec tes mus íca l s i 
c r o m á t i c s en una c a d e n c i a r ica 
d'alenada poética. La partitura que el 
narrador, Climent Moragues, intenta re-
prendre quan ha acabat la historia que 
li hem escoltat adquireix «una estranya 
tristesa al segon moviment" , Darrera 
les ultimes imatges escapóles de Tilla, 
el lector percep que contra l'ombra de 
la mort {alió que és i rreversible), hi 
despunía l'esperanga d'alló que és im
previsible. 

Artemisia 
MARÍA ÁNGELS ANCLADA 

GDLUMNA 

Columnes d'hores és el darrer poe-
mari de M- Angeis Anglada, Es tracta 
d'un recull de composicions, algunes 
de les quals havien estat publicades a 
Dfptic (1972) i a Kyparissia (1980). Una 
tercera part del volum és integrada per 
poemes inédits, aplegats sota l'epígraf 
«Carmina cum fragmentis» que, no pas 
fortuítament, és el mateix títol que a 
Viola d'amore encapgala una vella car
peta ob l i dada que con té el Tr io 
Inacabat de Mozart. Les premisses que 
permeten esbossar els referents poé-
tics de M- Angeis Anglada girarien en-
torn de dos eixos: una concepció di-
guem-ne «militant» de la poesia, que 
compromet el vers amb una causa pro-
fundament humanista; una concepció 
diguem-ne «estetitzant», molt atenta a 
la recuperado deis models poétics de 
l'hel-lenisme, i, finalment, una concep
ció mes intimista i reflexiva, amb noto
ria presencia del component simbólic. 

Dintre del phmer bloc, hi destacarí-
em poemes referents a la tasca cívica 
del poeta com a torsimany que inter
preta els anheis col-lectius: 

«Amb trencadissos crits d'ocell 
Iluito amb les aigües remoroses. 
Et deixaré, si vols, la veu 
desavesada ja de roses.» 

«Cada vespre volia donar-vos el meu cant 
com un germá petit del vostre adust coratge. 
I poc mes que el silenci us pot acompanyar.» 

Análogament, la reivindicado ecoló
gica, expressada amb tendresa i ener
gía alhora, conforma uns versos curulls 
de noms d'ocells i plantes, rítmicament 
engalzats. L'evocació de figures i in-
drets mítics «com Cassandra, filia de 
Príam, que predi la sort de Troia; o com 
l'indret d'Epidauros, on se signa la in
dependencia grega» actúa també de 
correferent d'aquesta actitud que defi-
níem com a militant. 

Al segon bloc {concepció estetitzant 
del poema), hi pertanyerien composi
cions que evoquen la métrica i els mo-
tius deis grans poetes grecs i llatins 
(Teócr i t , E r inna , M e l e a g r e , V i rg i l i , 
Horaci). Hi destacaríem, ultra la caden
cia rítmica, la riquesa d'imatges, la deli-
cadesa en el tractament del paísatge, 
l'eufonia, la tria léxica. Un poema re-
presentatiu d'aquest apartat seria «Les 
fontS": 
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«Al país deis infanís. quan les fonts eren clares 
i camins poc fressats entre boixos ens duien al cant lliscadís, 
els llavis brunencs de la térra somreien secretes ofrenes, 
molsa i vicies com tendres sibil.les al flanc virginal.» 

Finalment, aplegariem. encara, en 
un tercer ámbit els poemas que identi* 
ficávem com a mes intimistes, reflexius 
i imbuTts d'una cárrega simbólica. Amb 
una melangia que no s'allunya mai de 
la serenor que presideix el conjunt, 
' 'autora rememora el vell paisatge 
amic, insuflat peí record que li dona 
vida. És una visió precisa, curosa del 
detall significatiu per a la memoria poé
tica. El tránsit del temps hi destiNa una 
atmosfera de sensació extática, onírica. 
on els tons i les veus es marfonen en 
un sentiment de recanga: 

"Suau i grisa i lenta llum del día 
em desperta i em diu, ja lluny del somni: 
La veu del cant, si no duu l'alba, trenca 
amb llances de claror els camins de l'ombra.» 

En aquest marc, la infancia es pro-
jecta amb una triple fundó associativa: 
com a innocencia que suporta la injusti
cia d'un món tancat d'horitzons {en se-
fien exemple els poemes "Casa d'inno-
centS", "Treva de gener»); com a re-
flex d'un bell somni esvaít ("El vent", 
"Infantesa») i com a signe d'esperanga 
en una vida mes plena, tot just pres-
sentida («D'infants a infants», "El ce-
mentiri blanc»}-

El pas del temps és evocat com a 
integrant d'un mateix paisatge, en el 
qual se succeeixen els cicles naturals 
(les estacions, les successives fases 
del dia) figurats en els fenómens sen
sibles que els son propis: ombra, cla
ror, vent, boira, fred, glag...). Hi ha una 
austera selecció deis mots que desig
nen aquest paisatge connotatiu, que 
és mirall reflex del propi paisatge inte
rior. La mirada poética d'Espriu da-
munt un marc escénic esdevingut sím-
bol sembla fer-se present en algunes 
d'aquestes composicions, on l'emoció 
batega continguda en la remem-
branga: 

En robra de M'̂  Angeis Anglada es 
fa esborradissa la sempre controvertida 
divisió de generes literaris. Mes que 
complementarles, poesía i narració s'hi 
manifesten en tant que signifícants 
d'una sola opció que fa indestriables 
rencalg de la veritat (l'art com a com-
promís) i l'encalg de la bellesa (l'art 
com a visió). 

"Amb les lleus passes de! record 
ara camino en la nit closa 
sota aquells roures sempre verds 
salvats d'un temps de glag i boira.^ 

Com mes nítida sentim al piano una 
vella melodía, mes ágil i diáfana es 
descabdella la nostra memoria poética. 
La melodía que interpreta M^ Angeis 
Anglada «llenguatge dúctil i escandit» 
és la ciau que ens permet accedir a un 
univers amb regust d'olivera i fresseig 
d'onada. 

Jordi Pía és escriptor 

(1) M® Angeis Anglada: 
Artemisia, ed Columna, 
Barcelona. 1989. 

(2) ídem: Columnes 
d'hores. ed. Columna, 
Barcelona. 1990 
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