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elip vila,
[home 1 lobra

per
GIL BONANCIA

«Té vida i forca espontaneitat, lluminds i rea-
lista, senzill de sentiment i a la vegada exhube-
rant i voluptuds, refusa alld catastrofic, té un
equilibri impulsiu...».

Podria ser una definicid. De qui? Doncs de
I'heme © de |'obra per afinitat d'un o l'altra.
D'en Felip Vila, l'artista i dels quadres que ell
pinta. Plena compenetracié o identificacid.

«Dibuixar i pintar, per a mi, ha estat
sempre com una necessitat vital, és com
una altra manera, i a la vegada |a mateixa
meva, de dir les coses». AixG ens deia,
asseguts en un banc d'un passeig de Fi-
gueres, mirant el cel.

Potser entorn de cada artista hi ha unes for-
ces desconegudes o dificils de classificar, tant
per ordre com per quantitats —dosi— corres-
ponent, en cada cas. Es possible que la vida de
I‘artista com a precursors que sén, comenci
també abans que la dels altres, i gaudeixin per
aquests motius de certs privilegis, un dels quals
bé podria ser I'eleccid del lloc de naixement, que
explicaria el fet que en Felip Vila escollis |'Em-
porda, perqué aquest que podria semblar insig-
nificant detall per al profa, hem de considerar-lo
com a important, ja que en bona part marca el
seu comportament huma | pictoric.

Fou un dia de desembre de I'any 1932, a Fi-
queres, on va néixer. De llavors fins ara, han pas-
sat, i han passat i ens han passat moltes coses.
Ell i la seva obra en I'expliquen forca.

Com sorgit d'un dels seus quadres de café
c paisatge empordanes, trobem aquest home
que fisicament podriem descriure'l com volumi-
nds i fornit a la vegada, que tant pot reccrdar-
nos un propietari de vinyes d'aquest (Ros-
selld) al qual es troba vinculat, com un can-
tant d'opera o beé un cuiner pel seu aspecte de
«bon vivant». La cara quasi rodona, nitida, amb
meés de murri o picardids que de qualsevulla al-
tra cosa, d'una faiso especial quan, en parlar,
pica 'ullet i fa una ganyota, que emmarca el seu
somriure mofeta entre el bicoti allargat i espés,
com d’un Panche Villa popularitzat, que el cri-
tic d'art frances Paul Guitard, aue tanta influen-
cia ha exercit en a seva evolucid, el bategés com
«petit lapin de la grande moustaches.

Aquest critic fou qui l'any 1956, després de
trobar-lo al Garrigal dibuixant gitanes i com-
prant-1i alguns apunts, el convencés per anar a
Ceret, on podria congixer perscnalment Pablo
Picasso.

«Vaig anar a Ceret per un dia, i no vaig
coincidir amb el mestre, i per esperar-lo
i estalviar el bitllet de tornada em vaig
quedar a Ceret, on l'ajuntament de la
vila em va facilitar un tallers.
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El fet d’'anar a Ceret, o millor encara, els que
seguiren, repercutiren en el seu comportament,
tantes vegades produit o influenciat per I'entorn,

La lluita de I'artista, per disposar de quelcom
per a seguir la seva vocacid o déria, havia estat
permanent d’enca el seu naixement:

«Als dotze anys, a Figueres, vaig dibuixar
amb un guix, a la vorera de davant de
casa, el retrat del conegut cirurgia Dr. Er-
nest Vila. La meva casa era al costat de
la seva clinica i en passar i veure el di-
buix es va reconéixer i em va proposar
que el traslladés a un paper, cosa que
vaig fer, i se l'emporta a la clinica. El
Dr. Vila em va dcnar 200 pessetes amh
les quals em vaig comprar la meva pri-
mera capsa de pintures i els meus pri-
mers pantalons llargs».

[Husicns, donecs, perd aixi mateix comenga-
ment de desenganys que, per sort no afloriren.
Un d'ells ens I'explica aixi:

«Altra vegada arreplegar diners i l'any
1950 cap a Madrid per visitar al Museu
del Prado. En aquells moments em vaig
descoratjat, ja que pensava que era una
utopia, un somni el wvoler ser pintor.
Aquells auténtics gegants de la pintura
imposaven. Perd, en tornar a Figueres,
vaig seguir dibuixant i aprenent a pintar
de manera autodidacta, ja que a casa ni
hi havia diners per poder anar a rebre
llicons d'un professcr particulars.

Trencar fronteres o trencar barreres, les pri-
meres per a sortir enlla les segones per a inter-
pretacio i realitzacid de |'art. Parlant de viatges,
tots ells relacionats amb I'art, ens deia:

«Crec que els viatges i el conéixer gent,
han estat el motiu de la meva evolucid
humana i pictorica a la vegada».

Clar que la fita, era sempre |'art:

«De jove, quan encara no havia sortit
mai a |'estranger, solia dir que el dia en
cué hagués conegut personalment Pablo
Picasso, Pau Casals, Dali, James Mason
i Marc Chagall, ja em podria morir. He
conegut els quatre primers... i procuro
no haver de trobar Marc Chagall... Vaig
fer una exposicid a Luxemburg |'any
1959, després & Ménaco, a Darmstadt, a
Nova York, Paris, Londres, Johannesbur-
go, Holanda, Landen - Beélgica, Austria,
Mexic, a més de les fetes a Espanya...».
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Com a resultat de I'anada a Ceret, o un dels
resultats, va ser que comencés a cavalcar sobre
els Pirineus, saltar d'un costat a l'altre, del pla
de I'Emporda nadiu al Rosselld adoptiu. Els
Pirineus, en lloc de ser un entrebanc, afavorien
el seu delit de coneixement de gents i paratges.
Anar d'un costat a laltre. D’Ixent a Ponent,
engronxar-se d'una a l'altra plana talment com
si els cims dels Pirineus fossin el suport o eix del
balanci, al costat del Mediterrani comd, justifi-
cant plenament que la natura és tota una, i que
son els homes qui fan les separacions, que supo-
sen que els auténticament separats sén ells, aixi
comencen a mirar-se com a enemics, mentre la
terra i el mar segueixen el seu cami.

«Com que a Ceret en Picasso no hi era, i
per tal d'esperar-lo, vaig pensar que bé
podria arribar-me fins a Paris. Ja havia
trencat barrereres. No veia limits, tant si
mirava al mar com a la terras.

«A Paris vaig poder descobrir els grans
mestres impressionistes, els quals feren
que arribés a mi una nova influencia i
naturalment canviés el meu proceés de
pintura, fins al punt que algunes reminis-
céncies o derivacions, encara perduren».

Felip Vila
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Felip Vila davant d'una obra, plena de tendresa, pintada per ell,

Ens hem aixecat i caminem per amplies
avingudes, que en part permeten la concentra-
cid, seguir en la tematica. | ens trobem encara
amb l'impressionisme:

Parlar d'art, era la motivacio principal dels
nostres proposits. Continuarem i continua:

«El meu estil dara podria considerar-se

de post-impressionista. Expressionista. La
revolucid impressionista va ser molt po-
sitiva per a la pintura, considerada com
a tal, en tant que el color, com a taques
degudament situades, predomina. Perd a
la vegada, va ser nefasta per l'ofici i la
técnica del pintor. La pintura contempo-
rania, d'enca de l'gpoca impressionista
es caracteritza per una neta exageracid
de la materia pintada. Amb la qual cosa,
I'ofici de pintor ha perdut potser, el seu
titcl de noblesa. Potser és degut a la gua-
litat dolenta d'alguns materials i al fet
que també nosaltres volem viure més de
pressa que el mateix temps. Crec que la
solucio la tenen aquests artistes joves,
que ara comencen, si prenen consciéncia
que ser pintor, a part de l'art, és un ofici
com qualsevel altre, és a dir, que implica
atencid, perseverancia i inquietud cons-
tant. El bon exemple ens el donaren els
grans mestres, fins a finals del s. X[X»,

«D'enca de la revolucid impressionista hi
ha hagut molts moviments pictorics. Avui
estem en una de les eclosions d'una nova
forma d'art en la qual les tendencies re-
tHecteixen d'una manera clara, les in-
quietuds, contradiccions i fins i tot les
inccheréncies dels nostres temps. Que
aquesta ncva manera d'expressar |'art,
ens agradi o no, no vol dir que no ha-
guem de vigilar de prop les experiéncies
d'aquesta evolucion.

«La manera més o menys inesperada o
mes o menys aconseguida de disposar o
repartir taques de color sobre la tela, no
ha de canviar per res la part de respon-
sabilitat que I'art té en el procés social
actual. Llavors, personalment entenc que
la histéria, societat i art, és equivalent=
Progrés i futurs.
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Dintre la relativitat d'alld que alguns qualifi-
quen, qualsevulla cosa de normal, quan potser
sols ho és per a ells, i referit a |'art, ens diu:

«Tot segueix un procés gue podriem dir-ne
normal. Perd potser la que de veritat esta
malalta és la teécnica, o alguna técnica ac-
tual».

Li recordem exterioritzacions de la seva vi-
da, i entre elles les seves intervencions a la «Fira
de Dibuix» que cada any, per les festes de la
Santa Creu, té lloc a Figueres. Com portaclor de
I‘estandart, obrint la desfilada o cavalcada, por-
tant un ruc i 'equipatge, donant una sensaci¢ de
bohemi. Pensem que en Felip Vila té tota la pin-
ta d'un bohemi. Es un bohemi... encara que molt
singular, com tot ell, com totes les seves coses.
Un bohemi... que treballa melt. El veus com un
bohemi al carrer, perd actiu com el qui més. La
quantitat d'obra acurada, és resultant de mol-
tes i moltes hores de feina. En aquest conjunt
de virtuts, vicis © necessitats de l'obra d’art,
I'estetica hi té un lloc també important:

«L'estética té com a fonament o base,
—ens diu—, la forca primaria de la in-
tuicié. Una estética d'aquesta faiso, no
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Salvador Dali, Felip Vila,
Michel Sogeloli (Batlle de
Ceret) /i Robert Dechar-
nes.

déna facilitats a les explicacions, o sigui
que les fa dificil de parauvla. De fet, a l'o-
bra meva, |'estética ha estat sempre una
part de la propia manera de ser i per
aixd mateix d'expressar-me. La manera
de cercar-la ha estat per a mi allé que po-
driem dir-ne un problema particular que
correspon plenament amb els resultats
de la meva manera de sentir, veure, sug-
gerir i desitjar les coses»,

Quan parlem d'art, poden ser moltes les de-
finicions o els conceptes del mateix art. En Felip
Vila, per la seva part, ens ho diu aixi:

«Caldria debatre molt per tal que tots es-
tiguessin d'acord amb la mateixa defini-
cié. Per a mi, l'art, és |'accié de fer les
coses bé. En pintura, Art és aquesta sen-
sacid positiva que fa que una persona
diferent a la qual ha fet la pintura, vul-
gui entrar en possessid, en coneixemerit,
en compartir espiritualment, I'obra que
ha estat capag de provocar-li aquests sen-
timents. La satisfaccié o |'etern descon-
tent pergué suposa una recerca constant,
la qual, malgrat que hi arribis, o que aixi
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t'ho sembli, tot sequit veus cue encara «En el mén modern hi ha «llangaments»
hi ha més coses, un mes enlla, on tot se- de pintors o d'artistes emprant les ma-
guit ja wvols anar-hi.., vols arribar-hi... teixes técniques que poden esmercar per
i aixi, la recerca és constant...». a un producte de consum o un cantant.
La part dolenta, a la llarga, d’aguesta
A I'hcra de fer qualificacions de la densitat promocio, el que en surt més perjudicat
creativa, o bé de la diferenciacid entre artesans sol ésser el mateix artista, que es pot
o artistes, segueix essent quelcom molt subjec- trobar lligat al centre d'aquest «negoci»
tiu, i de dificil calibrar: i que hagi de rebre, i acceptar, condicio-
naments»,
«Allb que pot passar, que passa, és que

sens dubte hi ha persones que son artis- «Per altra banda, dins de l'art sempre hi
tes i per alguna circumstancia, o potser ha hagut, i encara i crec que n'hi haura
per manca d'oportunitat, d’ambient, ni sempre, un cert o un molt esnobisme,
tan sols s'han adcnat d'aquesta eventuas- que potser d‘alguna manera i indirecta-
litat personal. Contrariament, n’hi ha ment, ajuda determinats artistes, molts
d'altres, que «volen ser artistes», i la rea- d?'ﬁ qU?'? per cert, no ho necessiten, pe-

litat és que no han nascut per a ser-hox. ro es amxi».
L'ou o la gallina. L’home, el ser huma o I'ar- La por del trencament de la llibertat, de la
tista. O a l'inreves: subordinacio o condicionament, és quelcom in-

] . nat en els artistes. Aixi ens ho diu:
«Tot a la vegada. Cos i esperit. Ve llavors

I'educacio, d'un i altre, si bé cada un rep «Com artista, almenys per a mi, potser
fragments o bocins, ja que el receptor és la imatge de la llibertat me la inspira o
conjuntament. S'educa el cos i l'esperit, suggereix aquest cel blau i clar, sense
buscant la millora. Ortega i Gasset solia novels, diafan i lluminds, sense fre o re-
dir que tot ser huma és necessari, per- teniment per a la fantasia del meu es-
que alld que veu la nina dels ulls dun, no perit. Els corbs que amenacen aquesta
ho veu la pupilla de I'altre. Llavors...? llibertat, son molts...».

quan de fer comparacions pictériques,
com podem ccmpulsar dos punts de vista
diferents? Cada un d'ells té la seva pro-
pia rad que cal respectar»,

Quant a les meves preocupacions huma-
nes se centren en el fet que la gent vis-
qui i deixi viure. | per la pintura, he de
confessar que técnicament, a vegades, hi
ha hagut un cert confusionisme, aixd s/,
sempre amb aquella for¢a sorgida sens
dubte del fet de ser un autodidacta».

Somnis, fantasies... comengaments total-
ment ideoldgics, els quals uns conserven, mentre
la realitat, —necessitat ce viure—, pot influir o
decantar, o tan sols deixar-hi entrar alguna es-
purna:

«Es possible pensant-ho a vegades. Crec
que el pintor d'una manera inconscient
o potser egoista, escull els temes d’acord
que amb el seu criteri |i agraden més, i
veu meés possibilitats d’expressar-se, |
d'altres, indeliberadament o conscient-
ment, esculleix un cert cami, per a tro-
bar-hi més facilitats de tota mena, d’exe-
cucid i de collocacion.

De si I'art pot ser «refugi» d’altres concep-
tes, o servir-se dell, o que necessiti de camins ©
mitjans que semblen més relacionats amb afers
comercials, tamhé en parlarem:

i

Bruixes

267

I H KT IR HH

gk ok b bk o R R R R ok b R R ko

a

l

p VI

fel



a

|

1P Vi

fel

EHKEXEAXEKKARR AR KA H AN AR AR AT ARR AR RAR R R EREHHRR AR ERAERRN AN AR R AR R T n

L'art atura el temps. Pot ser una definicid.

L'atura, si acas quant a interpretacid. Fins i tot
s'avanca al temps, ja que els artistes solen pre-
veure cap on aniran inclis els sentiments. O
potser és que saben imposar els seus, en donar-
los a conéixer. Es la historia:

«La historia s'inicia el dia que va comen-
car l'art pictéric, d’enca d'Altamira o
potser abans, la pintura i la historia han
evolucionat parallelament», ens diu, per
afegir tot seguit:

«La pintura ha estat el testimoni de |e-
volucié i de la historia, ara i sempre. Ac-
tualment, en plena época de mutacid, de-
terminada pintura paradoxalment reflec-
teix un futur on la metafisica haura de
tenir un lloc preeminent. | per qué no po-
dria ser una de les bases de la pintura
del dema?».

El fet, la sensacio impulsiva de |'art, és mo-

tiu constant de teories —sols tecries—, més o
menys dignes de credibilitat, ja gque en aquest
cas caldra que el judici sigui també, separada-
ment per a cada cas, cacda home, cada pintor.
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«Sens dubte que tot art neix d'una in-
quietud. Ara bé.., per qué no pot néixer

aixi mateix d'una esperanga? Alld que vol-
dria deixar ben clar és que hi ha hagut
grans artistes que en cap moment, ¢ qua-
si mai, o almenys com a sistema, no
han estat sers tormentats o mistics. S'en-
tén que uns determinats artistes, degut
a la seva gran sensibilitat i el seu costat
metafisic, han impregnat |z seva obra de
motius i realitzacions atormentades i aixi
mateix d’altres, o a vegades els mateixos,
de misticisme. Allo que si és cert, és que
aquestes caracteristiques no sén forgosa-
ment necessaries per arribar a ser un
gran artista. Pot ser una de les caracte-
ristiques, mai una necessitat general o
vital»,

L’art ara. No tots hi han arribat al mateix
temps o pels mateixos camins. | potser ni tan
sols s'hi han endinsat. Per aixd resulta sempre

«Quant a la meva opinid envers la nova
figuracid de I'art conceptual i de I'art
abstracte, resumiria dient que és art nou,
el qual diré que és necessari com a art
d‘avantguarda. Hem de recordar que
l'art d'en Veldzquez va ser aixi mateix
d'avantguarda en el seu temps, i tambeé
d'altres en els seus respectius moments;

Taverna
Museu d'Art
Modern {Ceret)
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feren canviar aixi maneres i formules i
ajudaren a mantenir un art viu en totes
les circumstancies. Alld que no comprenc
o no assimilo és el fet que certs precur-
sors, 0 que s'autodefineixen com a pre-
cursors de l'art del dema, vulguin obli-
dar, o almenys heo intentin, I'art realista.
Com volen enfilar-se, pujar a les bran-
ques altes, si destrocen el tronc?s.

L'artista &s incomode per a alguns, dins la
societat actual com ho ha estat sempre. Ho és o
s’hi troba ell. Potser les diverses concepcions de
la mateixa vida, produeixin aquesta classificacic:

«L'artista ha estat endinsat en part, dins
de la societat. Ara bé, el lloc gue aguesta
li reserva, |i déna, potser és cada vegada
més dolent o allunyant. Malgrat tot, s’in-
teressa cada vegada menys per 'art i per
Vartista. Parlo de la societat en general
i no d'uns determinats sectors. Aquesta
societat t& una certa tendéncia a conside-
rar que les obres d'art representen unes
despeses supérflues. [ llavors, [artista
sobreviu amb dificultats. A la sccietat
caldra conscienciar-la en aquest sentit,
per la part de responsabilitat que pugui
tenir, en alguns casos, en aguesta mena
d'agonia lenta dels artistes. No es pot ig-
norar que sense esperit de creativitat no
hi ha artistes, i que sense artistes no hi
ha cultura... Ja em diran qué és d'un po-
ble sense cultura. Senzillament, un pchle
malalt». «La solucid, una solucid, vindra
sola, el dia que l‘artista, treballant hon-
radament, pugui tenir el minim vital as-
segurat»,

Els colors defineixen:

«La importancia del coler a la meva obra
és fonamental. La tematica, [‘equilibri i
la superposicié en un grau, decidit per
mi mateix, suposa la part més important
o decisiva de la meva obra pictorica».

Color, mateéria, esperit... tematica que va
d’aquest interiors de cafe, tipics com de Lau-
trec, fins als paisatges, la figura o les iHustra-
cions, com aquelles que féu per al llibre d’aquest
altre figuerenc, el poeta Carles Fages de Climent
per a les seves «Les Bruixes de Llers».

Fou l'escultor Manolo Hugué, de qui en Jo-
sep Pla en féu una bioarafia i el compositor
Deodat de Séverac que redescobriren com a cen-
tre dart. Ceret. Fou a comencament de segle, i
després han estat alli, i hi han treballat en Pi-

casso, Braque, Joan Gris, Max Jacoh, Klein,
Chagall, Gargallo, Matisse, Marquet, Doufi, Sou-
tine, Kremegne i molts d’altres. Una munid
d’expressicns, de cultures artistiques d‘una ma-
teixa epoca, d'inquietuds i manifestacions que
fan particen a aquells que hi van, en aquest cas
a Felip Vila. d’aguest ambient, aquest halit invi-
sible pero fidedigne, que flueix de carrers, edifi-
cis i llocs de la honica poblacié.

En el cas de Felip Vila, el maridatge home-
obra és total. Per aix0 les anécdotes serveixen a
vegades per definir, malgrat sigui un moment,
una situacid. | d'entre elles, recordem que n’hi
ha de tres classes: aquelles en les quals t'hi tro-
bes, les que hi vas i les que provoques. Aquestes
sén les més autentiques o definidores:

«A Ceret, quan desensorraven les velles
muralles que ara ornen la plaga Pablo
Picasso, em vaig presentar amh un pén-
dol de fabricacié propia, que va comen-
car a oscillar de dreta a esquerra. cridant
I"atencié de tota la gent, ja d'edat. ave
prenia el sol alli, mirant a la veaada les
obres. Alld on el péndol es movia amh
més forca, era sobre un munt de runes,
que després de gratar-lo un xic amb les
mans, va fer que apareixessin tres mo-
nedes relluents d'or, conegudes a Franca
com «Lluisos», que tot seguit vaig guar-
dar-me a la butxaca».

Imagina’t la reaccid de tota aquella gent
que comenca a aratar tant com podia
per tots els llocs. fins que varen haver de
venir els «gendarmes» a veure qué era
allb que passava. L'escandol va ser de
por, espectacular, quan varen saber cue
els tres «Lluisos» trobats, eren farcits de
xocolata que io havia cemprat a la con-
fiteria del noble, i aue havia anat a en-
terrar el dia abans. L'endema, als diaris
de la regid. deien, entre altres roses. amh
vistosos titulars: «De California a Ceret
pel cami de l'or», i daltres coses aixi».

El temps ha anat nassant, malgrat cus ens
sembla que tot just hem comencat, potser per
creure aue encara hi ha moltes coses a esbrinar
d‘acuest home, d’acuest artista, Veiem com s'a-
llunva, pausat i amb ritme. talment com si tor-
nés a endinsar-se, com a finura, dins A'aquests
seus guadres d'on ha sorait per a parlar amb
nosaltres. Un quadre que és ell mateix. ia oue
hi ha posat nart d'aquesta seva vida dedirada
plenament a ['art, en qué la llum. com un enm-
riure esperancador, com el resultat d'una lluita
interna, es manifesta, presideix el seu entorn.
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