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felip vilá, 
ibra inome i i o 

per 
GIL BONANCIA 

«Té vida i for^a espontaneTíat, llurninós i rea
lista, senzill de sentiment i a la vegada exhube-
rant i voluptuós, refusa alió catastrofic, té un 
equilibri impuisiu..,». 

Podría ser una definició. De qui? Dones de 
l'home o de Tobra per afinitat d'un o l'altra. 
D'en Felip Vilá, l'artista i deis quadres que ell 
pinta. Plena compenetrado o identificació. 

«Dibuixar i pintar, per a mi, ha estal 
sempre com una necessitat vital, és com 
una altra manera, i a la vegada la mateixa 
meva, de dir les coses». Aix6 ens deia, 
asseguts en un banc d'un passeig de Fi-
gueres, mírant el cel. 

Potser entorn de cada artista hi ha unes for-
ces desconegudes o difíciis de classificar, tant 
per ordre com per quantitats —dos i— corres-
ponent, en cada cas. És possible que la vida de 
['artista com a precursora que son, comencl 
també abans que la deis altres, i gaudeixin per 
aquesís motius de certs privilegis, un deis quals 
bé podría ser l'elecció del lloc de naixement, que 
explicaria el fet que en Felip Vila escollís l'Em-
pordá, perqué aquest que podria semblar insiq-
nificant detall per al profá, hem de considerar-lo 
com a important, ja que en bona part marca el 
seu comportament huma i píctoríc. 

Fou un dia de desembre de l'any 1932, a Fi-
gueres, on va nélxer. De llavors fins ara, han pas-
sat, íi han passat i ens han passat moltes coses. 
Ell i la seva obra en l'expliquen -forga. 

Com sorgit d'un deis seus quadres de café 
o paisatge empordanés, trobem aquest heme 
que físicament podríem descriure'l com volumi-
nós i fornit a la vegada, que tant pot recordar
nos un propietari de vinyes d'aquest (Ros-
selló) al qua! es troba vinculat, com un can-
tant d'opera o bé un cuiner peí seu aspecte de 
«bon vivant». La cara quasl rodona, nítida, amb 
mes de murr i o picardiós que de qualsevulla al
tra cosa, d'una faisó especial quan, en parlar, 
pica l'uilet i fa una qanyota, que emmarca el seu 
somriure mofeta entre el bíooti allargat i espés, 
com d'un Pancho Villa popularitzat, que el crí-
tíc d'art francés Paul Guitard, aue tanta influen
cia ha exercit en la seva evolució, el bategés com 
«petít lapin de la grande moustache». 

Aquest crític fou qui l'any 195Ó, després de 
trobar-Io al Garrigal dibuixant qitanes i com-
prant-li alguns apunts, el convences per anar a 
Ceret, on podria conéixer personalment Pablo 
Picasso. 

«Vaiq anar a Ceret per un dia, i no vaiq 
coincidir amb el mestre, i per esperar-lo 
i estalviar el bitllet de tornada em vaig 
quedar a Ceret, on l'aiuntament de la 
vila em va facilitar un taller». 
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El fet d 'anar a Ceret, o mi l lor encara, els que 
seguirán, repercut i ren en el seu cpmpor tamen t , 
tantes vegades produTt o ¡nf luenciat per l 'entorn. 

La Iluita de l 'ar t is ta, per disposar de quelcom 
per a seguir la seva vocació o dér ia , havia estat 
permanent d'en^á el seu naixement : 

«Ais dotze anys, a Flgueres, vaig d lbu ixar 
amb un guix, a la vorera de davant de 
casa, el re t rat del conegut c i ru rg iá Dr, Er-
nest V i lá . La meva casa era al costat de 
la seva clínica i en passar i veure el d i -
buix es va reconéixer i em va proposar 
que el trasíladés a un paper, cosa que 
vaig fer , i se r e m p o r t á a la c l ín ica. El 
Dr, Vi lá em va donar 200 pessetes amb 
les quals em vaig compra r la meva p r i 
mera capsa de p in tures i els meus p r i -
mers pantalons l largs». 

Il-lusions, dones, pero així mateix comenga-
ment de desenganys que, per sort no a f l o r i ren . 
Un d'ells ens l 'explica així : 

«Al t ra vegada arreplegar diners I l 'any 
1950 cap a M a d r i d per v is i tar al Museu 
del Prado. En aquells moments em vaig 
descorat ja t , ¡a que pensava que era una 
u top ia , un somni el voler ser p in to r . 
Aquells autént ics gegants de la p in tu ra 
imposa ven. Pero, en to rnar a Figueres, 
vaig seguir d ibu ixan t i aprenent a p in to r 
de manera autod idacta , ja que a casa ni 
hi havia d iners per poder anar a rebre 
Iligons d 'un professor pa r t i cu la r» . 

Trencar f ronteres o t rencar barreres, les pr i -
ineres per a so r t i r enllá les segones per a inter
p r e t a d o i real i tzació de l 'art . Parlant de viatges, 
tc ts ells relacionats amb l 'art , ens deia: 

«Cree que els viatges i el conéixer qent, 
han estat el mo t íu de !a meva evoluc ió 
humana I p ic tór ica a la vegada». 

Ciar que la f i ta , era sempre l 'ar t : 

«De jove, quan encara no havia sor ti t 
mai a Testranger, solía d i r que el día en 
Qué bagues conegut personalment Pablo 
Picasso, Pau Casáis, Dalí, James Masón 
i Marc Chagalí, ja em podría m o r i r . He 
conegut els quat re p r i m e r s . . . í p rocu ro 
no haver de t robar Marc Chaqal l . . . Vaig 
fer una exposicíó a Luxemburg l 'any 
1959, després a Monaco, a Darmstadt , a 
Nova Y o r k , París, Londres, Johannesbur-
go, Holanda, Landen - Bélgica, Aus t r ia , 
Méxíc, a mes de les fetes a Espanya. , ,» , 

Com a resul tat de Tañada a Cerct, o un deis 
resul tats, va ser que comencés a cavalcar sobre 
els Pír ineus, saltar d 'un costat a l 'a l t re, del pía 
de l 'Empordá nadíu al Rosselló adop l i u . Els 
Pír ineus, en lloc de ser un entrebanc, afavor ien 
el seu del i t de coneixement de gents i paratges. 
Anar d 'un costat a l 'a l t re. D'Ixent a Ponent, 
engronxar-se d 'una a l 'a l t ra plana ta lment com 
si els cims deis Pírineus fossin el suport o eix del 
balancí, al costat del Medí ter ran i c o m ú , jus t i f i -
cant p lenament que la natura és tota una, i que 
son els bornes quí fan les separacions, que supo-
sen que els autént ícament separats son ells, així 
comencen a mírar-se com a enemics, ment re la 
térra i el mar segueixen el seu camí. 

«Com que a Ceret en Picasso no hi era, i 
per tal d 'esperar- lo, vaig pensar que bé 
podría a r r i ba r -me f ins a París, Ja havia 
trencat barrereres. No veía l ím i ts , tant si 
m i rava al mar com a la té r ra» . 

«A París vaig poder descobrír els grans 
mestres impressionistes, els quals feren 
que arr ibes a mi una nova inf luencia i 
na tu ra lment canviés el meu procés de 
p i n tu ra , fins al punt que algunes remin is -
céncies o der ivacions, encara perduren» . 

FeÜp Vilá 
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Felip Vilé davant d'una obra, plena de tendresa, pintada per ell. 

Parlar d 'a r t , era la m o t i v a d o pr inc ipa l deis 
nostres p ropós i ts . Cont inuarem i con t inua : 

«El meu esti l d 'ara podría considerar-se 
de post - impress ion is ta . Expressionista, La 
revolució impressionista va ser mo!t po
sit iva per a la p i n t u r a , considerada com 
a ta l , en tant que e! co lor , com a taques 
degudament si tuades, p redomina . Pero a 
la vegada, va ser nefasta per l 'of ic i i la 
técnica del p in to r . La pinturea contempo-
ránia, d'engá de l'época impressionista 
es carácter i tza per una neta exageració 
de la mater ia p in tada. Amb la qual cosa, 
l 'ofici de p in to r ha perdut potser, el seu 
t i to ! de noblesa. Potser és degut a la qua-
l i ta t dolenta d'alguns materJals i al fet 
que també nosaltres volem v iure mes de 
pressa que el mateix temps. Cree que la 
solució la teñen aquests art istes foves, 
que ara comencen, si preñen consciéncia 
que ser p in to r , a part de l 'ar t , és un of ici 
com qualsevol altre^ és a d¡r, que impl ica 
atenció, perseverancia i i nqu ie tud cons-
tant . El bon exemple ens el donaren els 
grans mestres, f ins a fmals del s. X IX» , 

Ens hem aixecat I camínem per amplíes 
avingudes, que en par t permeten la concentra
d o , seguir en la temát ica. I ens t robem encara 
amb T impress ion isme: 

«D'en^á de la revo luc ió impress ionis ta h l 
ha hagut mol ts mov iments p ic tór ics . Avuí 
estem en una de les eclosions d'una nova 
f o rma d 'ar t en la qual les tendéncies re-
f lecte ixen d 'una manera c lara, les In-
qu ie tuds, contradlcctons i f ins i to t les 
inccheréncies deis nostres temps. Que 
aquesta ncva manera d'expressar l 'art , 
ens agradi o no, no vol d i r que no ha-
guem de v ig i lar de p rop les experiéncies 
d'aquesta evoluc ió». 

«La manera mes o menys inesperada o 
mes o menys aconseguida de disposar o 
repar t i r taques de color sobre la tela, no 
ha de canviar per res la par t de respon-
sabi l i ta t que l 'art té en el procés social 
actual . L lavors, personalment entenc que 
la h is tor ia , societat i ar t , és equivalent = 
Prognes i f u t u r » . 
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Salvador Dali, Felip Vilá. 
Michel Sogeloli (Batlle de 
Ceret} i Roberi Dechar-

Dintre la relativitat d'alló que alguns qualifi-
quen, qualsevulla cosa de normal, quan potser 
sois ho és per a ells, ¡ referlt a l'art, ens d¡u; 

«Tot seguelx un preces que podríem dir-ne 
normal. Pero potser la que de veritat está 
malalta és la técnica, o alguna técnica ac
tual». 

L¡ recordem exterioritzacions de la seva vi
da, i entre elles les seves intervencions a la «Fira 
de Dibuix» que cada any, per les festes de ia 
Santa Creu, té lloc a Figueres. Com portador de 
l'estandart, obrint la desfilada o cavalcada, por-
tant un ruc i l'equipatge, donant una sensació de 
bohemi. Pensem que en Felip Vilá té tota la pin
ta d'un bohemi. ÉS un bohemi... encara que molt 
singular, com tot ell, com totes les seves coses. 
Un bohemi... que treballa molt. El veus com un 
bohemi al carrer, pero actiu com el qui mes. La 
quantitat d'obra acurada, és resultant de moU 
tes i moltes hores de feina. En aquest conjunt 
de virtuts, vicis o necessitats de l'obra d'art, 
l'estética hi té un lloc també important: 

«L'estética té com a fonament o base, 
—ens d iu—, la forga primaria de !a in-
tuTció. Una estética d'aquesta faisó, no 

dona facilitats a les explicacions, o siguí 
que Íes fa di-fícil de paraula. De fet, a l'o
bra meva, í'estética ha estat sempre una 
part de la propia manera de ser i per 
aixó mateix d'expressar-me. La manera 
de cercar-la ha estat per a mi alió que po
dríem dir-ne un problema particular que 
correspon plenament amb els resultats 
de la meva manera de sentir, veure, sug-
gerir i desitjar les coses». 

Quan pariem d'art, poden ser moltes les de-
finicions o els conceptas del mateix art. En Felip 
Vilá, per la seva part, ens ho diu així: 

«Caldria debatre molt per tal que tots es-
tiguessin d'acord amb la mateixa definí-
ció. Per a mi, l'art, és Taccio de fer les 
coses bé- En pintura, Art és aquesta sen-
sació positiva que fa que una persona 
diferent a la qual ha fet la pintura, vul-
gui entrar en possessió, en coneixement, 
en compartir espíritus I ment, l'obra que 
ha estat capag de provocar-lí aquests sen-
tíments. La satísfacció o l'etern descon-
tent perqué suposa una recerca constant, 
la qual, malgrat que hi arrlbis, o que així 
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t 'ho sembl i , tot seguit veus que encara 
h¡ ha mes coses, un mes enlla, on tot se
gui t ja vols anar -h i . . . vols a r r i b a r - h i . . . 
i així, la recerca és cons tan t . . . » . 

A r h c r a de fer qual i f icac ions de la densi tat 
creat iva, o bé de la d i f e renc iado ent re artesans 
o art istes, segueix essent quelcom mo l t subjec-
t i u , i de d i f íc i l ca l ib rar : 

«Alió que pot passar, que passa, és que 
sens dubte h¡ ha persones que son art is
tas i per alguna c i rcumstáncía , o potser 
per manca d ' opo r tun i t a t , d 'amb ien t , ni 
tan sois s'han adonat d'aquesta eventua-
l i ta t persona!. Cont rar ia ment , n'hi ha 
d 'a l t res, que «volen ser art istes», i la rea-
i i ta t és que no han nascut per a ser-ho». 

L'ou o la gall ina. L 'homej el ser huma o l'ar-
t ista. O a l ' inrevés: 

«Tot a la vegada, Cos ¡ esper i í . Ve llavors 
l 'educació, d 'un i a l t re , si bé cada un rep 
f ragments o bocins, ja que el receptor és 
con jun tament . S'educá el cos i l 'esperit, 
buscant la mi l lora. Ortega í Gasset solia 
d i r que to t ser huma és necessari, per
qué alió que veu la nina deis ulls d ' un , no 
ho veu la pupiHa de l 'a l t re. L lavors . . ,? 
quan de fer comparac ions p ic tó r iques, 
com podem compulsar dos punts de vista 
d i fe rents? Cada un d'ells té la seva p ro 
pia rao que cal respectar». 

Quant a les meves preocupacions huma
nes se centren en el fet que la gent v is-
qu i i deix i v iu re . I per la p i n tu ra , he de 
confessar que técnicament, a vegades, hi 
ha hagut un cert confus ion isme, aixó s', 
sempre amb aquella for^a sorgida sens 
dubte del fet de ser un autod idacta». 

Somnis, fantas ies. . . cementa ments to ta l -
ment ideológics, els quals uns conserven, ment re 
la real i ta t , —necessi tat de v i u r e — , pot i n f l u i r o 
decantar , o tan sois deixar-h i ent rar alguna es
p u m a : 

«És possible pensant-ho a vegades. Cree 
que el p i n to r d 'una manera inconscient 
o potser egoísta, escull els temes d 'acord 
que amb el seu c r i te r i l i agraden mes, i 
veu mes possib i l i ta ts d'expressar-se, i 
d 'a l t res, indel iberada ment o conscient-
ment , esculleix un cert camí , per a t ro -
bar-hi mes fac i l i ta ts de tota mena, d'exe-
cució i de coHocacló». 

De si l 'art pot ser «refugi» d'al tres concep-
tes, o servir-se d'ell, o que necessiti de camins o 
m i t j ans que semblen mes relacionats amb afers 
comerciá is , també en pa r lá rem: 

«En el m ó n modern hi ha «l lan^aments» 
de p jn tors o d'art istes empran t les ma-
teixes técniques que poden esmergar per 
a un producte de consum o un cantant . 
La par t dolenta, a la I larga, d'aquesta 
p romoc ió , el que en surt mes per jud icat 
sol ésser el mateix ar t is ta, que es pot 
t robar Iligat al centre d'aquest «negoci» 
i que hagi de rebre, i acceptar, condic io-
naments». 

«Per al t ra banda, dins de l 'art sempre hi 
ha hagut, i encara i cree que n'hi haurá 
sempre, un cert o un mo l t esnobisme, 
que potser d'alguna manera i ind i recta-
ment , a juda determinats ar t is tes, mol ts 
deis quals per cer t , no ho necessiten, pe
ro és així». 

La por del t rencament de la I l ibertat , de la 
subo rd inado o cond ic ionament , és quelcom in-
nat en els art istes. Així ens ho d i u : 

«Com ar t is ta , almenys per a m i , potser 
la imatge de la I l ibertat me la inspira o 
suggereix aquest cel biau i d a r , sense 
núvols, d iá fan ¡ l luminós, sense f r e o re-
ten iment per a la fantasía del meu es-
per i t. Els corbs que amenacen aquesta 
I l iber tat , son m o l t s , . . » . 
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L'art atura el temps. Pot ser una def ín ic ió. 
L 'a tura , s¡ acás quant a in terpre tac ió . Fins i to t 
s'avanga al temps, ja que els art istes solen pre-
veure cap on aniñan ¡nclús els sent iments. O 
potser és que saben imposar els seus, en donar
los a conéixer. Es la h is to r ia : 

«La histor ia s' inicia el dia que va comen
ta r l 'art p ic tó r ic , d'engá d'Altannira o 
potser abans, la p in tu ra i la h istor ia han 
evolucionat paral ' lelament», ens d iu , per 
afegir tot seguit: 

«La p in tu ra ha estat el tes t imoni de l'e-
vo luc ió i de la h is tor ia , ara ¡ sempre. Ac-
tua lment , en plena época de mu tac ió , de
terminada p in tu ra paradoxalment ref lec-
teix un f u t u r on la metafísica haurá de 
teñir un lloc preeminent . I per qué no po
dr ía ser una de les bases de ia p in tu ra 
del demá?». 

El fet , la sensacíó impuls iva de l 'art , és mo-
t iu constant de teories —so is teor ies—, mes o 
menys dignes de credib iMtat , ja que en aquest 
cas caldrá que el j ud ic i siguí també, separada-
ment per a cada cas, cada home, cada p in to r . 

«Sens dubte que tot ar t neíx d 'una in
qu ie tud . Ara bé . . . per qué no pot néíxer 

així mateix d 'una esperanza? Alio que vol-
dr ia deixar ben ciar és que hi ha hagut 
grans art istes que en cap momen t , o qua-
si ma i , o a I menys com a sistema, no 
han estat sers to rmenta ts o míst ics. S'en-
tén que uns determinats ar t is tes, degut 
a la seva gran sensibÜitat i el seu costat 
metafísic, han impregnat la seva obra de 
mot ius i real i tzacions atormentadas i així 
mateix d 'a l t res, o a vegades els mate ixos, 
de mis t ic isme, Alió que si és cert , és que 
aqüestes característ iques no son for^osa-
ment necessáries per a r r iba r a ser un 
gran ar t is ta . Pot ser una de les caracte
ríst iques, mai una necessitat general o 
v i t a l» . 

L'art ara. No tots hí han a r r iba t al mateix 
temps o pels mateixos camins. 1 potser ni tan 
sois s'hi han endinsat. Per a ixo resulta sempre 
tema: 

«Quant a la meva op in ió envers la nova 
f iguració de l 'art conceptual i de l 'ar t 
abstráete, resumir ía dient que és art nou, 
el qual d i ré que és necessari com a art 
d 'avantguarda. Hem de recordar que 
l 'art d'en Velázquez va ser així mateix 
d 'avantguarda en el seu temps, í també 
d 'a l t res en els seus respectius momen ts ; 

Taverna 
Museu d'Art 
Modern (Ceret) 
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feren canviar així maneres i fo rmu les i 
a judaren a manten i r un ar t v iu en totes 
les c i rcumstáncies. Alio que no comprenc 
o no assími lo és el fet que certs precur-
sorSj o que s'autodefineixen com a pre-
cursors de l 'ar t del demá, vu lgu in ob l i -
dar , o almenys ho ¡n tent ln , l 'art real ista. 
Com volen enf i lar-se, pu ja r a les b ran
ques altes, si destrocen el t ronc?». 

L 'art ista és incomode per a alguns, d ins la 
societat actual com ho ha estat sempre. Ho és o 
s'hi t roba ell. Potser les diverses concepcions de 
la mateixa v ida, produeíxín aquesta classif icació: 

«L 'ar t is ta ha estat endinsat en par t , dins 
de la societat. Ara bé, el lloc que aquesta 
li reserva, li dona, potser és cada veqada 
mes dolent o al lunyant. Malgrat tot , s ' in-
Eeressa cada vegada menys per l 'art i per 
l 'ar t is ta. Par lo de la societat en genera! 
i no d'uns determinats sectors. Aquesta 
societat té una certa tendencia a conside
rar que les obres d 'ar t representen unes 
despeses supérf lues. I l lavors, l 'ar t ista 
sobreviu amb d i f tcu l ta ts . A la societat 
caldrá conscienciar-la en aquest sen ti t, 
per la par t de responsabi l i tat que pugui 
teñi r , en alguns casos, en aquesta mena 
d'agonia lenta deis artisEes. No es pot ig
norar que sense esperi t de creat iv i ta t no 
hf ha art is tes, í que sense art lstes no hí 
ha cu l t u ra . . . Ja em d i rán qué és d 'un po
blé sense cu l tu ra . Senzil lament, un ooble 
ma la i t» . «La solució, una soluc ió, v indra 
sola, el dia que l 'ar t is ta, trebal lant hon-
radament , pugui teñir el m í n i m v i ta l as-
segura t» . 

Els colors def inelxen: 

«La impor tanc ia del color a la meva obra 
és fonamen ta l . La temát ica, l 'equ i l ib r i i 
la supsrpos ic ió en un qrau, decídi t per 
mi mate ix , suoosa la par t mes imoo r t an t 
o decisiva de la meva obra p ic tór ica». 

Color , mater ia , esper i t . . . temát ica que va 
d'aquest ín ter iors de café, t ipies com de Lau-
trec, f ins ais paisatges, la f igura n les iHustra-
clons, com aquelles que féu oer al l l ibre d'aquest 
a l t re f iquerenc, el poeta Caries Faqes de C l iment 
per a les seves «Les Bruixes de L lers». 

Fou I 'escultor Mano lo Hugué, de qu l en Jo-
sep Pía en féu una bíoaraf la t el compos i to r 
Deodat de Séverac que redescobr i ren com a cen
t re d 'a r t . Ceret. Fou a comencament de segle, I 
després han estat allí, i h i han Erebailat en Pi 

casso, Braque, Joan Gr is , Max Jacob, Kle in, 
Chagall, Gargallo, Matisse, Marquet , Douf i , Sou-
t ine, Kremegne i mol ts d 'a l t res. Una m u n i ó 
d'expressions, de cul tures art íst iques d 'una ma
teixa época, d ' inqu ie tuds i manifestacions que 
fan parti 'ceo a aquells que hi van, en aquest cas 
a Felip V i lá . d'aquest ambíent , aquest hál i t inv i 
sible pero f ided igne, que f lueix de carrers , edi f i -
cis i llocs de la bonica població. 

En el cas de Felip V i lá , el mar idatge home-
obra és to ta l . Per aixó les anécdotes serveixen a 
vegades per def in i r , malgrat sigui un momen t , 
una s i tuació. I d 'entre elles, recordem que n'hi 
ha de tres classes; aquelles en les quals t 'h i t ro-
bes, les que hl vas i les que provoques. Aqüestes 
son les mes autent iques o def in idores; 

«A Ceret, quan desensorraven les velles 
muralles que ara ornen la plaqa Pablo 
Picasso, em vaia presentar amb un pén-
dol de f a b r i c a d o p rop ia , que ya comen-
car a oscil-lar de dreta a esquerra, c r idant 
l 'atenció de tota la qent, ¡a d 'edat. aue 
prenia el sol allí, m i r an t a la veaada les 
obre^. Allá on el péndol es movía amb 
mes forga, era sobre un mun t de ruñes, 
que després de qra tar - Io un xic amb les 
mans, va fer que apareixessin tres mo
nedes reliuents d 'or , conequdes a Franca 
com «LluTsos», que to t seguit vaig guar-
dar-me a la butxaca». 

Imagina ' t la reacció de tota aquella qent 
que comencá a oratar tant com oodia 
per tots els llocs. f lns que varen haver de 
ven i r els «gendarmes» a veure qué erñ 
alio que passava. L'escándol va ser de 
por, espectacular, quan varen saber aue 
els tres «LluTsos» t robats , eren fa rc i ts de 
xocolata que lo havia compra t a la con
f i tería del ooble, i aue havia an^t a en
ter rar el dia abans. L 'endemá. els d lar ls 
de la reqió. delen, en t re al tres coses, amb 
vistosos t i t u la rs : «De Cal i forn ia a Ceret 
peí camí de I 'or», i d 'a l t res coses així». 

El temps ha anat nassant, malqra t oue ens 
sembla que to t ¡u'^t hem comencat, potser oer 
creure aue encara hi ha moltes coses a esbr ln j i r 
d'aquest home. d'anuest ar t is ta . Velem com s'a-
l lunva, oaiisaí i amb r i tme , ta lment com si tor 
nes a endinsar- ' í ' í , com a f inura, dln.^ H'aquests 
seus ouadres d 'on ha sorai t per a narla'^ amb 
noi^altres. Un quadre oue és ell mate ix . ífi aue 
hi ha posat nar t d'aque'^ta ?Rva vida dedlr=ída 
p lenament a I'arh. en qué la I lum. com un '^nm-
r iu re esperancador, com el resul tat d'una l lulta 
in terna, es manl festa, presldelx el seu en to rn . 
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