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(*) L'autor d'aquest treball, E. C. Girbal, fou
el primer historiador que es preocupd pel Tapis de
la Creacié. En publicda un primer estudi a «La Aca-
demia» de Madrid, l'any 1878 i posteriorment l'am-
plia a la «Revista de Gerona» del 1884, nimero de
gener. Pensem que les seves paraules poden ser un
bon complement en aquestes pagines que avui dedi-
quem al mateix tema i per aixd reproduim aci el tre-
ball aparegut a la vella «Revista de Gerona».
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Repetidas veces hemos dado a conocer al
publico la existencia en nuestra ciudad de ig-
norados o poco conocidos monumentos artis-
tico - arqueolégicos, algunos de los cuales, re-
legados al olvido, ya que no por desconocimien-
to total de su importancia, por sobra de indi-
ferencia al menos, merecen ser considerados
justamente como de primer orden en cada unc
de los géneros a que pertenecen,

El epigrafe que encabeza estas lineas nos
dispensa a repetir a cual de éstos corresponde
el que sirve de materia a nuestro trabajo. Po-
cos ejemplares en su clase podran ofrecer ma-
yor interés por la época remota a que corres-
ponde y por lo grandioso del asunto que repre-
senta. Respecto a lo primero, nos faltan datos
precisos para fijar de un modo indudable la
fecha de su construccién, y aun para deducir
la en que la respetable corporacién poseedora
adquirié ejemplar tan interesante (1).

Los sitios y subsiguientes trastornos que,
como pais fronterizo, ha debido sufrir esta lo-
calidad en la sucesién de los siglos, explican sin
dificultad la pérdida y deterioro de muchas e
inapreciables riquezas artisticas publicas y pri-
vadas, quedéndonos de unas tan sélo el recuer-
do de su antigua existencia, consignada en vie-
jos documentos, y restos todavia importantes
de otras. 4 Qué se hicieron, por ejemplo, el fa-
moso juego de ajedrez o de escaques y otras
preseas procedentes de los Condes de Empories
que conservaba un dia la catedral gerundense?
sQué fue de los cien preciosos cédices que to-
davia a primeros del siglo actuai formaban par-
te de su rica biblioteca capitular? jQué, en fin,
del precioso frontal bizantino del altar mayor
y de otros y otros monumentos cuya pérdida
arranca un grito de indignacién contra la codi-
cia y rapacidad de extrafios y aun de propios,
por vergonzoso due sea el consignarlo?

Con todo y a pesar de despojo tanto, la ca-
tedral de Gerona, lo hemos demostradc repeti-
das veces antes de ahora, posee ain una rica
coleccién de joyeria litdrgica y otros numero-
sos objetos que hacen de este historico tem-
plo un importantisimo museo de pintura, es-
cultura y demds secciones del arte suntuario,
constituyendo una exposiciéon permanente en la
cual el arquedlogo y el artista pueden satisfa-
cer la recreacién del espiritu a la vista de las

(1) En el curioso inventario de la Tesoreria de
esta Catedral, formado en 1470 y publicado por
nuestro sabio amigo D. Fidel Fita, individuo de nu-
mero de nuestra Real Academia de la Historia, en su
interesante trabajo Los Reys de Aragé y la Seu de
Girona, no se encuentra continuado este precioso
monumento, circunstancia gue parece indicar gue en
aquella época no formaba todavia parte integrante del
rico tesoro catedralicio.



maravillas que el artifice cristiano ha venido ela-
borando durante una serie de siglos, poseido del
sentimiento mas puro, expresion de la fe y ve-
neracion hacia el Sancta Sanctorum del creyente
catdlico.

Pero tiempo es ya de que, acortando digre-
sicnes, entremos de lleno en el asunto que las
ha motivado.

El todo de nuestro monumento, que forma
un rectangulo en su actual estado de conserva-
cidén, mide 4’15 metros de ancho por 365 de
alto. El Génesis es el asunto sohre que versa su
numerosa imagineria. Para la mayor claridad
de la descripcién del mismo, dividiremos en
tres partes el todo, o sea en centro, fondo y
cenefa,

Descuelia en el primero, o sea en el centro
del rectdngulo, una figura geométrica tformada
por dos circulos concéntricos orlados. El espa-
cio intermedio entre las dos circunferencias es-
td repartide en ocho sectores o compartimien-
tos irregulares, dos de cuyos radios, formando
didmetro, dividen el circulo en dos partes, co-
rrespondiendo a la superior cinco de las ocho
divisiones y & la inferior las tres restantes.
Pertenecen a la primera de las dos mitades o
partes los asuntos de la creacidon de la materia
inanimada, y a la de los seres animados la se-
gunda.

En el fondo del pequefio circulo central apa-
rece la imagen de Dios, tal como suele presen-
tarse a Cristo, sentado y teniendo en una de sus
manos el libro de la vida. En las péginas abier-
tas de éste se lee en abreviaturas: Sanctus Deus.
A los lados de la imagen: Rex fortis. l.a orla
aue limita este circulo contiene el versiculo 3
cap. | del libro de Moisés: Dixit quoque Deus:
Fiat lux. Et facta est lux.

El versiculo 1 del Génesis ocupa la orla del
circulo mayor, como encerrando y sintetizando
la gran obra de la Creacién, que abraza y se
representa en detalle dentro de la circunferen-
cia que limita: In principio creavit Deus celum
et terram, mare et omnia qua in eis sunt. Et
vidit Deus cuncta que fecerat et erant valde
bona.

El comportamiento de la izquierda del cen-
tral superior representa el dngel de las tinie-
blas con una antorcha en la mano, sobre cuya
cabeza se lee parte del versiculo 2 del sagrado
texto: Tenebroe erant super faciem abissi. El
del centro que la sigue termina el mismo ver-
siculo con las palabras Spiritus Dei ferebatur
super aquas, destacdndose encima de éstas la
paloma simbdlica con que San Jerdnimo repre-
senta el espirjtu de Dios sostenido sobre el
cacs por su omnipotencia € infundiendo calor
a las aguas, como una gallina que empolla sus
huevos; imagen exacta que conduce a la bella
idea que algunos santos Padres se formaron de
ese espiritu de Dios que domina la materia
para animarla. Al lado derecho se halla repre-
sentando el éngel de la luz, que tal demuestra
serlo la imagen sobre cuya cabeza nimbada se
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lee Lux, supliéndose con esta representacion la
segunda parte del versiculo 3 del Génesis: Et
divisit lucem & tenebris. Los dos compartimien-
tos restantes y colaterales de la mitad superior
del circulo traducen el hecho que consigna el
versiculo 6. El de la izquierda ostenta en su
centro un circulo o disco flotante entre aguas,
dentro del cual se lee: Fecit Deus firmamen-
tum in medio aquarum. El de la derecha com-
plementa el versiculo con las palabras Ubi di-
vidat Deus aquas ab aquis, detalldndose meijor
el firmamento con la representacién de dos dis-
cos, dentro de los cuales aparecen las respecti-
vas figuras del Sol y de la Luna, tal comc la Mi-
tologia representa a Apolo y Diana, y entre va-
rias estrellas se lee la palabra Firmamentum,
(versiculo 16, cap. 1). El compartimiento cen-
tral de la mitad inferior en que se divide el
circulo representa la obra del quinto dia de la
creacidon, o sea de los animales reptiles, volé-
tiles y monstruos marinos. Léense en el mismo
las palabras Volatilia cceli, Mare y Cete grandia,
colocadas en el lugar correspondiente de las
representaciones que sefialan. (Versiculos 20 y
21). A la derecha de este compartimiento apa-
rece el asunto del versiculo 20 del capitulo II,
o sea el acto en que Dios presentd a Adan todos
los animales, para que viese cémo les habia de
llamar, no halldndose ayuda semejante al pri-
mer hombre. Adam non inveniebatur similem
sibi, cuyo texto aparece escrito en esta ilumi-
nacién. El colateral del anterior pasaje repre-
senta el acto descrito en el versiculo 21, o sea
el momento en que habiendo Dios infundido a
Adén un profundo suefio, le tomé una de sus
costillas e hinché carne en su lugar, formando
de aquélla a la compafiera del primer hombre.
Léese el versiculo aludido en este interesante
asunto: Inmisit Dominus soporem in Adam et
tulit unam de costis eius. En el primer término
aparece un arbol, sin duda el de la ciencia del
bien y del mal, a cuyo lado se lee: Lignum po-
mieferum,

En el espacio comprendido entre el gran
circulo descrito y la cenefa de cuadros con que
termina el tapiz, se representan, al parecer, so-
bre un fondo amosaicado, las cumbres de las
montafias en toda la haz de la tierra, y en el
centro de estos cuatro dngulos los puntos car-
dinales del horizonte por medio de los vientos
Septentrio, Auster, Subsolanus y Cephirus, in-
dicados por otras tantas figuras de geniocs mon-
tados sobre una especie de fuelles u odres, que
llevan a la boca dobles trompetas a guisa de
mangas, por donde arrojan el sonido o fluido
de los distintos vientos que personifican. Estos
cuatro Eolos, de expresién mds o menos ade-
cuada y cuyos respectivos nombres se leen de-
bajo de sus tubas sobre una cinta, aparecen
alados, llevando también talares en los pies, co-
mo signos caracteristicos de su ligereza.

Las injurias del tiempo y de los hombres
han destruido de consuno una gran parte de la
cenefa con que terminaba por sus cuatro lados
el interesante monumento de que tratamos. En



efecto, faltan en é| toda la orla del lado dere-
cho y mds de la mitad de la inferior. La supe-
rior y lateral existentes estdn distribuidas en
cuadros, divididos por una greca del mejor gus-
to, representando las cuatro estaciones y meses
del afic y algin personaje de la Bibiia. El cua-
dro extremo del dngulo supericr izquierde sim-
boliza el Geén, o sea el segundo de los cuatro
rios derivados de la fuente que brotaba y salia
del Parafso, dividiéndose en cuatro brazos o ca-
nales. Es muy probable que en los restantes an-
gulos figurasen simétricamente los tres rios Fhi-
son, Tigris y Eufrates {2).

En la cenefa del lado izguierdo y en sentido
de abajo a arriba represéntanse los seis prime-
ros meses del afio, excepcion hecha del de Ene-
ro gue, como la mitad del siguiente, se echan de
menos a causa de los desperfectos gue ha de-
bido sufrir este monumento con el transcurso
de los afies (3). Es casi indudable que en
la cenefa colateral se contendrifan los restantes
meses, o sea desde julio a diciembre inclusive.

No es menos sensible la mutilacidn que ha
sufrido nuestro tapiz en la parte o cenefa in-
ferior que hubo de prolongar en una tercera
parte, cuando menos, las dimensiones totales

(2) He aqu! las representacionas de los cuadros
gue siguen en la orla superior: Sansdn, blandiendo
una quijada de asno en ademan de acometer. - El
Estio, segador armado de guadafia con un manojo de
espigas de trigo. Léese sobre el mismo Felix estas. -
E! Otofie, vendimiador ¢on hoz en una mano y un
racimo de uvas en la otra. A su lado un nogal deter-
minado por la palabra Nux. - £l Afic, viejo barbads,
con alas en la cabeza, simbolo de lo fugaz del tiempe,
con muleta a guisa de cetro en una mano y clipeo en
la otra. Repartido en sus dos lados lleva su nombre
An-nus. - El Invierno, Hyems, viejo sentado a la lum-
bre calentdndose manos y pies, Encima dos vientos o
cabezas aladas y las palabras colocadas respectiva-
mente Gelus y Frigus. - Hombre layando la tierra con
pala, viento con le palabra Frigus a un lado, v en el
opuesto calida precedida de otras palabras borradas. -
Hombre con un cordero en una manoc y un instru-
mento en |a otra, al parecer unas grandes tijeras, sin
duda para el esquileo.

(3) La representacién de los trabajos de esta
parte del afo empezando por Februarivs, es como
sigue: Figura de hombre scbre cuya cabera se wve
un cuadrante. Lleva sohre el hombro un palo, de
cuyo extremo cuelgan, ensartadas por el pico, algu-
nas piezas de volateria. A un lade figura de viento
con la palsbra Frigus. - Forma cuadro separade el
carro del Sol tirade por cuatro caballos uncidos en
dos parejas. Febo, sentado en su carroza, lleva co-
rona radiada, cetro y escudo, y en una de sus manos
ostenta un globo © mundo con la cruz, simbolizando
al parecer el Salvador del mundo, scl eterno y luz
verdadera. El lugar que ocupa esta representacién

209

de nuesira joya artistica, segin los suplemen-
tas gue prudencialmente pueden reconstruirse,
a tencr de los detalles que hoy le faitan. Por
lo que resta hoy de dicha parte inferior, sé'oc
se viene en conocimiento de que las representa-
ciones que contenfa hacian referencia a Santa

Elena y a diferentes pasos del hallazgo de la
Cruz.

Dascrito ya el asunto de nuestro monumen-
to. técanos tratar ahora de la época a que &l
mismo corresponde. Fealtos de datos y aun de
eiemplares de su género para establecer com-
paraciones y deducir, con mas o menos acier-
to, consecuencias basadas en [a buena critica,
anframos <on temor en esta parie de nuesiro
trabajo.

El aspecto total del eiemplar descrito nos
revela desde luege el estilo roménico, va to-
méndolo en su conjunto, ya atendiende a va-
rios de sus culminantes detailes. Descuella en-
tre éstos, en primer lugar, 'a circunstancia de
pertenecer el trabajo en su parte material o
mecénica al génerc de bordado y no de tapice-
ria propiamente dicha, o lo que es lo mismo,
el ne haber sido hecho nuestro berdade (v no
tapiz. como convenciohalmente hemos venide
llamandole hasta ahora, per ser de este modo
mas conccide vulgarmente) en telar de alta ni
baja lisa; es decir; perpendicular u horizontal;
puesto gue los tapices tejidos miés antigucs que
se cohocen no son anteriores al siglo XIV, per
mas gue varios documentos e inventarios anti-
auos dejen supcner {o contrario, dada la mu-
cha oscuridad que existe en el sentido propio
de la palabra tapiz, que frecuentemente se em-
pleaba por bordade.

Por otra parte. el latin barbaro en que estan
escritas algunas leyendas del monumento, <o-
mo sin duda habrédn observado los inteligentes,
el tipo de los caracteres de las mismas, ciertas
reminiscencias de las tradiciones de la antigle-

antre los meses de Tebrero v Marze y la leyenda
Dies solis parecen aludir al Equinoccio. - Marcius.
Hombkre con una culebra en una mano v una rana o
sapo en la otra. Tiene delante una cigliefia, Ciconia.
La figura del hembre ileva un gorro a guisa de bone-
te, encima el cuadrante vy el so! apareciendo en un
dngula; el contropuesto un viento con la palabra
Frigus. - Aprilis. La parte conservada de este cuadro
permite adivinar la figura de un labrador rigiendo
la reja del arado con ruedas y tirc de dos mules. -
Maivs. Figura de homhre con cabeza descubierta, cus-
drante sobre 1a frente; aquél sujeta por el cabestrc un
caballe encabritado, Sol en un édngulo. - Juniuvs. Pes-
cador de cafia sacando un pez del agua. Detrds una
especie de tinaja donde guarda el pescado recogide.
Sostiene con la mano izquierda un Gtil de caza, al
parecer, sobre tuye extremo se ve posado un halcdn
U otra ave doméstica sujeta por la pihuela. Lleva el
hombre la cabeza desnuda y cuadrante al occipucio.



dad y otros detalles que pasamos por alto, nos
inducen a atribuir aquella chra per Jo menos al
siglo X,

Desecsos de robustecer o de rectificar nues-
tra opinidn sobre el particular, ¥ ya a punto de
dejar ultimado nuestro estudio, consultamos a
nuestro distinguido amige el erudito Sr. Barén
Davillier, tan competente en la materia, a guien
remitimos copia fotografica del bordado. Aquel
sabio arquedlogo y apreciable hispandfilo, no
tan sélo confirmé nuestro parecer por lo que
respecta a la época del monumento, sf que tam-
bién nos favorecid con algunas observaciones
que extractamos a continuacidn, por el interés
que prestan a nuestro trabajo y por el mérite
que atribuyen al objeto que dejamos descrito.

En sentir del ilustre anticuario, correspon-
de a la época ya indicada el bordado de gue se
trata, el cual, a primera vista, dice, pudiera pa-
recer mucho mds antiguo, hasta recordar en su
aspecto, més romane que romadnico, unas mi-
niaturas del Virgilio del Vaticano, al parecer, del
siglo VI, v otros monumentos de la decadencia
romana. El asunto de ta creacidn, afade, es una
representacién bastante rara, guardando mucha
analogia con un mosaico pavimento del coro de
la cateclral de Aosta, también del siglo XII, el
cual, comeo nuestre bordado, tiene quizds mas
cardcter de la decadencia romana que de la
media edad (4)}. l.a representacion de Cristo
imberbe indica que no puede ser posterior al
siglo XIl (5). Mr. Davillier, que en nuestro cb-
sequio tuvo a bien comunicar nuestra consulta
~ los sabios arquedlogos parisienses, Mr. Louis
Courajod y Mr. Adrianoc de Longperier, nos
manifesté estar conformes con su opinidn,
creyendo posible el Oltimo de aquéllos que el
bordado de nuestra catedral hubiese sido copia-
45 de un mosaico.

Ultimamente, vy también a sclicitud de nues-
tro fino amigo, emitié su opinién (que original

(4} Debemos a la galanteria de nuestro cifado
amigo un calco de este precioso monumento del arte
musive, continvado entre las ilustraciones de la obra
de monsieur £. Eubert, Les mosaiques de la Cathédra-
le d'Aoste, Paris, 1857, en 4°. En este mosaico, que
mide 4’84 metros, y, por tanto, de parecidas dimen-
siones a las de nuestro bordado, héllanse también re-
presentados el annus, sol, luna, meses del afo, fos
coatro rios del paraiso terrestre, etc. Acerca de la
época de este ejemplar existen también encontradas
opiniones, suponiéndoles unos obra de los siglos Wi
o VIi, mientras otros lo retrasan al XIII.

{5) Podemos, sin embargo, observar gue en el
cédice del Apocalypsis de nuestra misma catedral ge-
rundense, correspondiente al sigle X, si bien general-
mente se pinta imberbe al Cristo, con todo, en sus
primeras iluminaciones se le representa barbado.
Varias ldminas de este interesantisimo libro presen-

tan no pocas analogias con las del bordade que nos
oCUpa.
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tenemos en nuestro poder) el Sr. Director del
Museo y fdbrica des Gobelins, Mr. Alf. Darcel,
persona sumamente erudita. Segin aquélla, el
bordado corresponderia a la época carlovingia;
es decir, anterior cerca de dos siglos; siendo in-
dudable que su estilo més tiene del paganismo,
como recuerde, que del cristianismo; apoydn.
dose por lo que dice a la época, en la forma
cuadrada de algunos caracteres sin ninguna
tendencia al oncial y en el simbolismo emplea-
do, siguiendo la tradicidn antigua, como el asun-
to de los cuatro vientos, entre otros,

Contestes estdn, por fin, los citados erudi-
tos en que el monumento descrito es de gran
interés para el estudio de {a historia del arte,
habiendo manifestado los mayores deseos de
ave pudiese figurar dignamente en la Ultima
Exposicidn universal de Paris, en cuya organi-
zacidn tomaron parte muy activa algunos de
aquellos sabios extranjeros (6).

Un deber de justicia y de gratitud a un tiem-
po nos impulsa a dejar consignada antes de ter-
minar, la parte de mérito no escasa que corres-
ponde al M. I. Sr. Dedn, presidente del Cabhildo
e nuestra Santa lglesia, Dr. D. José Sagalés y
Guixer, por la restauracidn y exhibicién de que
ha sido objetc nuestra joya artistica, afigs an-
tes lastimcsamente olvidada, con notable per-
juicio de algunos cuantos se dedican al estudic
de los monumentos de pasadas épocas,

(6) Con posterioridad se hallé entre trapos vie.
jos un fragmento aprecishle que hubo de correspon-
der a la cenefa u orla dal lado derecho. Desgraciada-
mente apenas constituye una mitad de ella, hallindo-
se partido verticalmente. Asi y todo nos permite
adivinar algunas de las representaciones de sus cuas
dros gue apuntaremos por su orden. Seis son Jos que
forman la tira, o por mejor decir, cinco solamente,
por hallarse el superior casi perdido de! todo. El se-
gundo permite ver la mano de un segador
do la guadafia. En un dngulo superior del
ve el astro del dia determinado por unos rayes con
la palabra Sel dekajo. - El tercer cuadro ofrece un
campo de espigas con algunas haces ya formadas por
el segador que se supone figurarfa en el mismo. Vése
tambign un disco con rayos y la palabra Sol. EI
cuarto cuadro deja ver una gavilla de espigas, algunas
va en el suelo gue estd trillando un hombre cuyo
perfil asoma desde medio cuerpo ebajo. En un én-
gulo la palabra Sel. E! quinte cuadre representa la
vendimia, manifestada por la palabra Vinea al lado
de un hermoso sarmiento cargado de racimos v un
hoembra que con [a guadafia en uha mano corta la
dorada fruta que sostiene y recoge con la otra. En
el sexto y Oltimo cuadro se ve parte de una biga o
carro de dos caballos, cuyas riendas sujeta la mano
de la figura que seguirfa, v sobre esta representacidn
la palabra Pies (2 que acasoc seguiria lunae).

sostenien-
cuadro se

Mo dudamos de que oportunamente se afadird
este fragmento al tapiz de que formaba parte inte-
grante y a! cual aczbard de prestar mayor interés.



