MOISES SIDRACH

El mdn de l'art, aporta una gran pluralitat
d’aspectes, inclds I'huma, la qual cosa fa que
en pocs moments, es suscitin afers diferenciats,
de técniques o maneres expressives, i que a ve-
gades ens porta noves pesaroses com pot ser la
mort d’un artista conegut, en un moment de jo-
venesa i plenitud a la vegada, que feia esperan-
car noves i valuoses aportacions a [’ilimitat
camp de lart.

Aquest és el cas d'en Moisés Sidrach, que
ens va deixar definitivament a primers d’any,
quan la seva creativitat artistica havia assolit
aquest punt de maduresa en la gual I'esperit
troba l'equilibri i el reflecteix en la seva cbra.
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Moisés Sidrach, el pintor de Lledd.
. " SRR :
: s
?ﬁ?%ﬁ%iﬁ%%%?ﬁggi”" |

o
L i

miscel - lania
d’ actualitat

S
s
’”x&ﬁ““‘w““'i"‘
.
e
e

tiﬂ’i“‘
- i
S

per

GIL BONANCIA

41



Una mostra de [l'obra pictdrica de Sidrach.

Sidrach era un gran lluitador, i qualsevulla
de les exposicions d'aquest artista de Lledd, es
transformava en un passeig pel multitudinari
mdn de l'art.

Recordem com, ara fa sis anys, pel marg
del 1974, va presentar la seva obra a Girona.
Olis, un carbd, una sanguina, gravats, flomas-
ter i dibuixos amb llapis de colors, d’una faisd
especial, vermells i blaus.

Tot un mosaic de técniques d’aquest home
que, llavors s'autodefini com a surrealista abs-
tracte, assenyalant que era com un figuratiu, si
bé en aquest cas, 'artista podia explicar la tran-
sicié a aquell que per ell mateix no pogués des-
xifrar-ho. Va ser l'etapa dels trencaments, i va
entrar en una altra que varem qualificar d'ex-
pressionisme - catala - modernisme.

Es desprengué de moltes coses de la prime-
ra etapa i va agafar una personalitat propia que
el situava en un lloc senyer de la nostra pintu-
ra. Tenia una preferéncia per la figura, ja que,
deia, el sentiment de predileccid interior el por-
tava cap a ella.

Aquest home que coneixia totes les técniques
i tots els conceptes, ens parlava d'una certa
decadéncia de |'abstracte per un retorn al fi-
guratiu, perd que aquest caldria saber plasmar-
lo amb personalitat propia. Segons ell, un pin-
tor, un artista, deu sommiar abans de plasmar
alld que vol, puix que en cas contrari, corre el
risc que es quedi amb una divagacié molt in-
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completa. Aquell qui no té un punt de referén-
cia, divaga, i per aixd moltes vegades no acon-
segueix allb que cerca, que voldria. L'abstracte,
segons ell, deu ser un cami o mitja més, dins la
singladura artistica d'un pintor, mes cal defu-
gir de quedar-hi estancat.

Enamorat de tot el que té de bonic el mdn,
de I'amistad, de Lledd, el seu poble, que consi-
derava com a lloc ideal per pintar. Entre la
Garrotxa i I'Emporda, amb el golf de Roses al
fons, amb la tramuntana que, deia, juntament
amb la terra, tenien una influéncia molt posi-
tiva en ell. Aquest artista, profundament huma
de conceptes i realitzacions, quan ja havia
creuat les portes de la fama, ens va abandonar
nrematurament, deixant, aixd si, una extensa
obra que evidencia el seu valer artistic, paral-
lel a la seva personalitat, la qual cosa fara que
el recordem sempre més.

BOSCH REITG

En art, a vegades, potser massa, sorgeixen
les critiques sistematiques que tant poden ser
per titllar d'immobilisme I'obra d’un artista,
com pel fet d'evolucionar o cercar noves for-
mes d’expressid.

Fem aquesta conjectura per quant, a la pre-
sentacid de |'obra d’en Bosch Reitg, ens va sor-
prendre, a part els tapissos, alguns comentaris
per part de coneguts personatges dins el mén
de l'art, en el sentit que els qualificaven com
«apartats de |'expressié auténtica del tapis».
Per aixd ens va sorgir, una vegada més, |'inter-
rogant. Qué és art? ;Hi ha cap llei, natural o
escrita pels homes, que defineix com han de
ser 0, en realitat, com son els tapissos?

Potser si gue mai no haviem vist tapissos
iguals, mes també hem de dir que la técnica i
materials emprats son auténticament de tapis.
La innovacid —un dels secrets de |'&xit—, fou
el de donar-los-hi una nova vida, una nova co-
loracid i aixi mateix una nova mida, detall tam-
bé important perqué puguin tenir cabuda dins
una llar normal.

No es tractava, doncs, d'aquells tapissos
monumentals a qué estavem acostumats, i que
eren aptes sols per concdrrer a mostres 0 ex-
hibir-se en locals molt grans. Diriem que en
Bosch Reigt ha humanitzat el tapis. O la popu-
laritat del tapis, fent possible que puguin entrar
i estar a totes les cases. La incorporacié tema-
tica amb quelcom tan interessant com aspectes
de poblacions de la nostra terra, per la forma,
sentiment i técnica emprats, aporten nous va-
lors, nous atractius, captiven fortament.

Aclarim, doncs, que l'impacte no sorgeix
solament dels aspectes assenyalats, i si a la ve-
gada pel fet que sén al servei o sén el resultant
d'una fina sensibilitat, un estudi profund, i una
realitzacié impecable.



el

B, b
e e

o
e

Bosch Reitg: tabissos amb aspectes de la nostra terra.

Quan en Grau Garriga va sobreposar als
seus tapissos figures geometriques, cercant pot-
ser nous volums, i va exposar a Paris, els cri-
tics varen dir que era «Escola Catalana», i no
referint-se a |I'Escola Catalana de Tapis de Sant
Cugat del Valles, siné a ell mateix. En Bosch
Reitg hi ha posat, no figures geometriques, sind
trossos de la nostra terra, tot historia i monu-
ment, i divulga aixi a la vegada l'austeritat de
les muralles o la dolgor d'un paratge sense que
puguem deixar de fer constar I'encert dels cels
a la seva obra.

Fa poc més d'un any, el critic Daniel Giralt
Miracle, en aquesta mateixa sala del «Palau de
Caramany» on ha exposat Bosch Reitg, parlava
de la histdria, | per tant de l'evolucié del tapfs,
dient gue era tan vell com la cerdmica. Va ex-
plicar el trencament, la ruptura dels anys 1945-
50, quan l'artista es va deslligar de tot servilis-
me per prendre la intervencid total i directa,
trencant aixi motllos.

Aqui entra, doncs, plenament l'obra de Bosch
Reitg. Un cami propi dins els conceptes del ta-

pis, perd seguint fent tapissos, i aconseguint que
aquests tinguin un atractiv més ampli, arribi a
meés gent, ser més comprés perqué ho ha sa-
but dir amb paraules senzilles fetes tapis, asse-
nyala nous horitzons positius, com va quedar
ben palés a I'exposicié que, els primers dies de
I'any 1980, va fer al «Palau de Caramany», i que
va sorprendre molt agradosament.

«OLOT, TEMPS DE RUPTURA»

Un llibre com a conseqiiéncia de l'art, reu-
neix tot l'encis d'aquest darrer i, a més a més,
els aspectes descriptius propis de les lletres,
que unes vegades son per sublimitzar-lo, d'al-
tres per blasmar-lo o bé senzillament per a ado-
nar-nos d'alguna de les seves influéncies com a
mitja expressiu.

L'atraccié del titol frapa fortament per al
lector afeccionat a l’art, i més, al de les nos-
tres terres, ja que tracta d'explicar les motiva-
cions d'una ruptura amb el que podriem dir-ne
classic o d'escola, en aquest cas de [‘olotina.

L'Eulalia Janer i en Francesc Miralles, ella
llicenciada en Histdria de I'Art per la Universi-
tat Central de Barcelona i secretaria de la re-
vista «D'Art» del Departament d'Historia de
I'Art de I'esmentada Universitat, i ell, llicenciat
en Filosofia i Lletres, Professor adiunt del De-
partament d'Histdria de "Art de la Facultat de
Filosofia i Lletres de la Universitat Central de
Barcelona, collaborador de la Gran Enciclopeédia
Catalana, sots-director de la revista «D'Artn» i
autor de diversos estudis i llibres, han escrit
aquest llibre que, juntament amb una colleccid
d'obres dels artistes olotins Xavizr Carbonell,
Jordi Casacuberta, Kim Domene, Peré Solanilla
i Rosa Serra amb escultures aquesta darrera, fou
presentat a Girona el dia 28 de marg, dintre el
periple que fan per terres catalanes, és una ga-
rantia d'un estudi - exposicié cuidat i certer, ja
que tots dos coneixen de temps el procés artis-
tic de les nostres terres, on els veiem sovint tre-
ballant.

A l'acte de presentacid del llibre - exposicid
~ la «Galeria Sant Jordi de Girona», amb la pre-
séncia del President de la Diputacid, senyor Ar-
cadi Calzada —un altre oloti—, dels artistes i
le bona quantitat d‘afeccionats a l'art, el ma-
teix Francesc Miralles va exposar en part el que
ja diu a la introduccié del llibre, que és a la ve-
gada una justificacié o motivacid: Que I'Escola
d'Olot és un concepte poc determinat que en-
cara avui s'empra de manera ambigua: hi ha
qui V'utilitza, div, amb la intencidé de remarcar-
ne unes connotacions estilistiques, mentre d'al-
tres el cenyeixen als fets de |'Escola de Belles
Arts propiament dita. | no sén pocs els que se'n
serveixen en haver d'esmentar qualsevol dels
fets artistics que es duen a terme a la ciutat
a en relaid amb els artistes que treballen o fre-
alienten la comarca. Aquesta ambigiitat, segueix



dient en Miralles, I'accentua també, el fet que
en una vila no gaire gran, com ha estat Olot, les
interrelacions sén molt acusades: uns mateixos
artistes actuen a I’'Escola, creen grups i cenacles
alhora que influencien d'altres amb determina-
des caracteristiques estilistiques i maneres de
fer. Aixi, s’han barrejat tot sovint uns i altres
fets i aspectes del modn artistic oloti, donant
pas a un considerable destarotament que ha
dut a unes posicions dialéctiques rigides: per a
uns, tot el que soni a Escola d’'Olot és sindnim
de retrograd i d'antiguitat, per a d'altres no
és sind la continuacié del paisatge catald des
de la seva més pura arrel. La realitat, emperd,
ens acaba convencent que no és ni una ni altra
cosa, encara que d’ambdues hi hagi part de cert.

En aquest el comencament del plantejament
d’en Miralles, qui segueix analitzant el procés de
creacié i evolucié de |'Escola Olotina o el fet
pictdric que es va batejar i ha seguit amb aquest
qualificatiu. Noms de professors, dades, llocs,
tematiques, un ampli i detallat estudi, fruit de
'a investigacid, situa plenament el qui llegeix el
llibre al punt just per a comprendre, fent es-
ment d’unes paraules que escrigué Raimon Vay-
reda a finals dels anys vint: «Fdra lamentable
gue... embadalits davant del nostre formds pai-
satge, ens ailléssim dels corrents que avui do-
minen el mdén i limitéssim les nostres possibi-
litats a una escola de paisatgismen»,

Al llibre hi figuren aixi mateix |'estudi de
'las obres dels artistes Xavier Carbonell, Jordi
Casacuberta, Kim Domene, Pere Solanilla i Ro-

Serra, a part de les cronologies i bibliogra-
fies, i naturalment, les critiques corresponents

I'obra presentada.

Per aixd, els artistes que s'estudien al llibre
i I'cbra dels quals a la vegada ens és donada
veure, d’'una manera conscient traspassen els
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Olot, temps de ruptura: 'acte
d’inauguracio de I'exposicio.

limits del llenguatge local i van més enlla. Per
aixé sén els creadors d'una nova etapa en la
vida artistica olotina; sén els de la ruptura.

Es clar que sens dubte n'hi ha d'altres, i
potser el procés s’'hagi iniciat ja abans, perd
és ara que el mateix es denuncia, valent-se d'u-
na munid d'artistes representatius- els quals,
cada un d'ells a la seva manera, ho han portat
a la practica. Si és conscient o inconscient és
una altra faceta, ja que fins i tot és ldgic, que
amb la recerca de nous camins artistics, tren-
quessin amb la tradicié escolar, no com a pro-
testa contra d’ella, siné d'acord amb els propis
impulsos que ella els havia donat, suggerit o fer
sentir. No és una explosié, una revenja, sind el
resultat d'aquell pas. Per aixd no renuncien al
seu millor qualificatiu: el d'olotins, sind que de-
mostren que sén capagos de situar l'art al ma-
teix nivell que els seus avantpassats, perd amb
un llenguatge artistic més actual i potser adhuc
més del futur. No hi ha rendncia, sind més es-
for¢ per aquesta universalitat de |'art oloti, que
no pot restar enquilossat, amarrat, encadenat a
una sola manera d’expressar-se, de dir, per la
qual cosa la seva tasca constitueix una autenti-
~a aportacié al mdn artistic.

En aquest cas, com en tants d‘altres, dins la
histdria i el mdn de |'art, aixd que ara es pre-
senta o s'analitza, ha estat possible a Olot per
una rad ben simple; l'avantatge que Olot tenia
quelcom per a trencar, perqué tenia art i esco-
la propia, i per aixd s’ha pogut fer aquesta rup-
tura que, per altra banda, no deixa de ser un ho-
menatge de pleitesia per als homes que els han
precedit en la tasca i a la seva obra. El que pas-

que no han volgut viure de la seva renda, i
han escollit uns camins mitjangant els quals, es-
tan segurs d’aconseguir una major aportacid
per a aquesta activitat constant, i en aquest cas
renovadora, de l'art a Olot.



