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|. Cwando Elias Rogent reslizo las prime-
ras trazas de los planos para la restauracidn de
}a basilica de Ripoll (1865), el monumento ha-
bia sufrido desde su Ultima consagracion una
serie de deterioros que hasta a los mas optimis-
tas les parecia imposible la recuperacién del
edificio. Ya cuando Villanueva lo visité a fina-
les del siglo XVIil habian desaparecide gran
cantidad de elementos constructivos y decorati-
vos; las modificaciones realizadas en 1827, el
incendio y consiguiente destrozo de 1835 y el de-
finitivo hundimiento de la bdveda en 1855, aca-
barcn por dejar el conjunto de edificics en com-
pleta ruina. En 1849, al visitarle Pi i Margall vy
Parcerisa, para continuar la redaccién de Re-
cuerdos y Belleza de Espafa, iniciada por Pablo
Piferrer, encontraron el templo todavia en pie,
con los restos de las obras realizadas en el si-
glo XV y las de 1827. La impresidn que produjo
en Pi i Margall el espectéculo del noble edificio
en plena decadencia quedd para siempre con-
servada en las paginas que éste redactd para el
ii volumen de los Recuerdos, dedicadoc a Cata-
lufia. Tras describir la portada, escribid:

«Esta hella fachada conduce al interior del
templo, envuelto ya en gran parte entre sus
propias ruinas. Al entrar en él desaparece a
los ojos del viajero la homogeneidad: vense
alli en mezcla confusa todas las formas vy to-
dos los estilos: la cimbra v la ojiva, el pilar
cuadrado y la columna greco-romana, la bo-
veda de cafdn seguido v Iz boveda por arista,
el mossaico bizantino y el bajorrelieve gdtico,
los grandes sillares romanos y las pequefias
piedras del Oltimo tercio de la Edad Media.
Desde el siglo IX y el XI| construyeron su na-
ve central cuyas bovedas por arista descan-
san en grandes paredes macizas cortadas en
su parte inferior por ocho cimbras sumamen-
te bajas: el X1 levantd su crucero y su dhside
semicircular, separados del drbo! de la cruz
por una hermosa y alta escalinata el Xil, el
X, el X1V, el XV, cubrieron sus paredes de
sepulcros y enriguecieron sus capillas con be-
llos altares de mérmol, de los que no quedan
ya sino fragmentos: el XVI sentd sobre las
ruinas del coro antiguo otro de la decaden-
cia gética en cuyo trascoro fueron colocados
los sepulcros de los abades: los posteriores,
restaurando, embadurnaron gran parte del
templo, v levantaron ademds de sus cimien-
tos las dos naves laterales, frias vy sin armo-
nia alguna ni con fos detalles ni con ef con-
junto. En medio de esta confusién de formas
hay, sin embargo, un estilo dominante, el del
siglo 1X, estilo para nosotros casi indefinible
que ni merece el nombre de bizantino ni de
romano bizantino, ni merece en rigor ser lla-
mado estilo por ne ser sino la Ultima dege-
neracion de! que Roma legé a la Europa bar-
bara. La ojiva no aparece aqui sino en las
hévedas, en el dbside, en las ocho capillas
abiertas en el crucerc, en la parte inferior
de la nave central no asoma otro arco gue el
de plena cimbra: vy jqué cimbral,.. En el



presbiterio y el crucero, cuyo pavimento acor-
nado de un bello mosaico cubren hoy las rui-
nas del altar mayor y las piedras caidas de
las bovedas, ofrecen también las mismas li-
neas de la nave a pesar de haber sido levan-
tado pocos afios antes de 1032 en que fue
consagrada por tercera vez la iglesia: los ar-
cos de sus ocho capillas no presentan tampo-
co mas que una linea que se prolcnga hasta
el suvelo por entrambos lados. Lo que verda-
deramente contradice el cardcter general del
monumento son sélo las modernas naves la-
terales, faltas de todo interés para el artista,
y el coro del que no queda ya en pie sino el
muro posterior enriquecido con las Ultimas
lineas de la decadencia del goticismo. Los se-
pulcros y los altares son accesorios que con-
tribuyen poco al efecto arquitecténico del
conjunto... Comunica [a iglesia por siete u
ocho gradas con un claustro, cuyos ciento vy
doce arcos semicirculares, distribuidos desi-
gualmente en cuatro lados y en dos pisos,
descansan sobre elegantes columnas parea-
das, de base regulares y de capiteles bizanti-
nos. Esta es sin duda la parte del maonaste-
rio que presenta mas unidad, belleza y armo-
nia. Ningun pilar, ni ninguna clase de estri-
bos interrumpe las largas series de arces: las
lineas generales de la ornamentacién son
constantemente [as mismas. Dos filetes en
los extremos de intradds, semicirculos con-
céntricos en los paramentos y una muy pe-
queria columna en el punto de interseccién de
los semicirculos colaterales constituyen la de-
coracion de todas las plenas cimbras: aba-
cos cefidos de molduras y terminados por
dos lineas salientes, capiteles de iguales di-
mensiones, un collarino y una base compues-
ta de un plinto y un toro, la de todas las co-
lumnas: una sencilla linea corrida, la division
entre las dcs galerias. Toda la variedad de
este claustro estd sola y exclusivamente en
los abacos y en los capiteles, poblados por
el genio del escultor de follajes y entrefazos
raros, de animales fantdsticos y de un escaso
nomero de figuras de personajes religiosos.
Sdlo por ellos, por la ejecucion mas delicada
que en algunos se observa, por el adelanto
que en los trajes presentan otros, puede co-
nocer que fue construido el claustro en dos
epocas distintas: sin esas diferencias jcomo
no habiamos de atribuir a un mismo siblo y
abn a un mismo autor esa doble y soberbia
galeria, cuyo conjunto comprendemos de una
sola mirada, cuyo efecto es en nosotros tan
simple y tan complejo?... Mas jay! olvida-
ba gue hasta aqui llegd la mano de la revo-
fucidn, que uno de sus lados estd en ruina
casi completa, que sus techos ya no exis-
ten... jCuan bellas son, sin embargo, estas
ruinas, sobre todo para el que las contempla
desce la ya destrozada puerta bizantina que
abre paso del claustro al monasterio! Por
entre ellas se levanta orgullosamente uno de
los mas grandiosos y severos torreones ro-
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mano-bizantinos, el campanario del monaste-
rio, cefido de un triple ventanaje y de cene-
fas de arquitos cegados, defendido por gran-
des almenas entre las cuales nos parece que
alin vemos asomar a los agigantados héroes
de su siglo. Al pie de la puerta yacen amon-
tonados acad y aculld columnas, abacos, capi-
teles, escombros confusos cubiertos por los
espinosos ramajes de las plantas rastreras...
iah! no vayas viajero a pisarlos con planta
indiferente: bajo esos montcnes de ruinas es-
tan los sepulcros de los condes, las tumbas
de nuestros antiguos reyes. ;Te estremeces?
iqué verglenza! jese es el monumento que
han erigido nuestros contempordneos a los
que rompieron con su espada el yugo de {os
drabes? ;a los gue restablecieron con su san-
gre nuestra libertad e independencia? Y no
hay una mano que levante de entre los es-
combros los sepulcros? §Son ya nada para
nosotros los recuerdos? Es ya tan esplendo-
rosc nuestro presente que no necesite de los
brillantes reflejos del pasado?...» (1).

Afos mds tarde, en 1861, desde las paginas
del Diario de Barcelona, Mafné i Flaguer recogia
astas Ultimas y desconsoladas palabras en un
articulo titulado Cataluha y sus ruinas, y excla-
maba:

«Estas quejas se perdieron sin eco en el
espacio, y con mas razones pasaran sin dejar
rastro las nuestras, menos elocuentes si bien
no menos sentidas que aquéllas. jOh! jCata-
lufa, Catalufal: la maldicion pesa sobre ti:
la fatalidad extravia los pasos de tus dege-
nerados hijos. El que menosprecia u olvida
su pasado, renuncia a su porvenir: quien re-
niega de sus padres, es maldecido de su des-
cendencia... Un dia lloraremos con lagrimas
de sangre lo que hoy contemplamos con fria
indiferencia: un dia también nuestras obras
seran reducidas a escombros y convertidas en
cenizas: un dia el polvo de nuestros cacla-
veres sera hollado con planta indiferente: vy
sobre nuestras miserables tumbas las carca-
jaclas de la bacanal insultarén nuestra memo-
ria porque nuestra indiferencia habra ense-
fado a los que nos sucedan a ser irreveren-
tes y sacrilegos... El dia, por desgracia cer-
cano, en que desaparezcan los Ultimos restos
de aquel precioso y renombrado monumento:
el dia en que el arado abra surco sobre los
sepulcros de los reconquistadores de la in-
dependencia de Catalufia, jquién se atreverd

(1) Piferrer, P.; Pi i Margall, Fr.. Recuerdos y Bellezas
de Espafa. Cataluna. Tomo [f, Barcelona s. a. Oe las
350 péginas de que consta el volumen Piferrer re-
dactd hasta fa 215. Ramon Carnicer (Vida y obra de
Pablo Piferrer. C.S.1.C. Madrid, 1963) afirma que
las ultimas entregas de Piferrer aparecieron en 1848,
ana de su muerte. La obra la concluyd Pi i Margall,
a quien pertenecen las pdginas sobre Ripoll, trans-
critas en el texto.



Ripoll. - Conjunto exterior
de la basilica en su
estado actual.

a engalanarse con el titulo de catalan, con-
vertido en ridiculo apodo? ¢qué es Cataluna
sin su pasado? Como creacion moderna no
tiene razon de ser. Catalufia existe en su his-
toria y pos su historia toda entera: una solu-
cién de continuidad es la muerte, y la muer-
te de las autonomias es siempre un suicidio.
El suicidio de Catalufa se consuma renun-
ciando a su pasado» (2).

Sin embargo, y a pesar de las doloridas pa-
labras del periodista, algo se habia hecho y se
hara pronto para paliar en lo posible el estado
ruinoso en que yacian lo que antafo fuera uno
de los mas hermosos monumentos del roman-
tico catalan. A las constantes atenciones que
por su cuenta habian prestado el doctor Eudal-
do Rague y el historiador del monumento José
Maria Pellicer, se unieron las iniciativas que la
Academia de Bellas Artes barcelonesa adopté pa-
ra remitir en lo posible la total destruccion de
la basilica mariana. Asi, en la sesidon celebrada
por la corporacion el 8 de noviembre de 1863,
dos afios después del articulo de Mané i Flaquer,
se sefiald la importancia que la institucion ha-
bia dado a la restauracion y conservacion del
monasterio. De este modo lo hizo constar el se-
cretario de la Academia, Manuel Ferran, en la
apertura de la sesion. Vencidos, por mediacion
del gobernador de Gerona, los obstdculos «que
el espiritu de la localidad ha suscitado en mal
hora, y en mengua de los intereses del arte mo-

{(2) Maneé i Flaquer, J.:
tiembre de 1841.
el 9 de julio de

Diario de Barcelona,
Reproducido en el
1893.

15 de se-
mismo diario
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numental», y contando con la ayuda de las Di-
putaciones de Barcelona, Gerona y Lérida, la
Academia hizo e] propdsito de trazar el plan ge-
neral de la restauracion y desarrollar las obras
bajo la direcciéon de una comisién nombrada de
entre sus miembros, para que las inspeccionara
y dirigiese; para ello contaba también con la
prometida ayuda de la Academia de San Fer-
nando. A lo més que se aspiraba era a ver repa-
rado el edificio (3).

Desde este momento intervino Elias Rogent.
Una carta del presidente de la Academia de Be-
llas Artes de Barcelona, Marqués de Alfarras,
nombré al arquitecto para que, junto al pintor
Claudio Lorenzale, se sirviese inspeccionar los
trabajos de restauracién que se estaban reali-
zando en el templo (4). Dos dias después de la
fecha de dicho nombramiento, segin recoge el
dietario de Rogent, éste, en compania de Loren-
zale, emprendié viaje a Ripoll, donde permane-
cio¢ tres dias para dar cumplimiento al encargo
(5). Desde estas fechas y alternativamente, pero
sin interrupcion hasta 1867, Elias Rcgent visito
Ripoll para analizar el estado de conservacion vy
restauracion del monasterio. El 5 de enero de
1862 (6), redacto el dictamen sohre el edificio
y, a partir de entonces, se dedicd plenamente a
esta gran obra. La lectura de su dietario nos

(3) Academia de Bellas Artes de San Jorge de Barcelona.
Acta de la sesion publica celebrada por la Academia
de Bellas Artes de la provincia de Barcelona, el dia 8
de noviembre de 1863. Barcelona, s. a.

(4) Archivo Rogent, Collbatd (Barcelona). Corresponden-
cia de Elias Rogent. Legajo sobre las obras de Ripoll

(5) Rogent, E.: Dietario. Archivo Rogent, Collbaté (Bar-
celona j.

(&) Ibid.



muestra fielmente, dia a dia, la preocupacion
del arquitecto por llevar a buen término la en-
comienda de la Academia barcelonesa. Pero no
todo fueron facilidades en su labor. De nuevo,
una carta del presidente de la Academia, nom-
bré a Rogent, junto a los académicos Francisco
Javier Lliorens, Francisco de Paufa del Villar, y
a los componentes de la Comisién de Monumen-
tos de Gerona, Joaquin Pujol, Martin Sureda vy
Alfonso Gelaber, con Baltasar Montero, delega-
do de la administracién de fincas del Estado,
para que resolviese, del mejor modo posible, un
problema de deslinde de las tierras pertenecien-
tes al monasterio, ante las prestaciones de algu-
nos vecinos de la villa, que se habian apresura-
do a apoderarse de parte de ellas provocando
el deterioro del templo (7). La visita no se cum-
plié hasta el dia 7 de noviembre de 1866. Sin
embargo, ante la sorpresa de los comisionados
barceloneses, los de Gerona no hicieron acto de
presencia, por lo que por su cuenta procediercn
a las obras de amojonamiento y deslinde que se
les habia encomendado. Las causas de la ausen-
cia de la Comisién gerundense aparecen claras
en una carta que la Academia de Bellas Artes
de San Fernando envid a la de Barcelona (8).
En ella, se hace balance de lo ocurride hasta en-
tonces y se menciona una carta de la Comision
de Gerona a la de la Ciudad Condal, en la que
aquélla habia acordado «no acudir a la expre-
sada reunion pues habia dado ya fin por su
parte al servicio que se les habia encomenda-
do», al tiempo que juzgaban estéril e inconve-
niente «recordar lo ocurrido, y que no podia ad-
mitir intromision alguna que desconociese la
autonomia de aquella provincia ni reconocer otro
superior que las dos Reales Academia de las que
eran correspondientes los vocales que compo-
nian aquella Junta artistica y arqueoldgica». Co-
mo también sefala esta carta, la Comisidn de
Gerona mostré una rivalidad funesta y lamen-
table con la Comisién y Academia de Barcelo-
na, que poco favor hacia al empefio mostrado,
tanto por Barcelona como por Madrid, para lle-
var a cabo la restauracién definitiva del monas-
terio. De ahi, que la Academia de San Fernando
decidiera, en vista de poco celo de los gerunden-
ses, reconocer el acierto de los estudios, reco-
nocimientos y el plan de reparacién que la Co-
misién de Barcelona habia desarrollado vy, aten-
diendo al interés demostrado por fa Academia
barcelonesa, a quien se debia la iniciativa de la
restauracion, encomendarle la direccion artisti-
ca de la persona de Elias Rogent, autor de los
trabajos preparatorios.

Con el respaldo oficial de Madrid, liberado
de las pequefas disputas domésticas con la Co-
mision de Gerona, y habiendo trazado el pro-
yecto de restauracion del monasterio, Rogent
continud los trabajos iniciados afios antes. Sin

(7} Archivo Rogent, Collbatd (Barcelona). Corresponden-
cia de Elias Rogent. Legajo sobre las obras de Ripoll.
(8) Ibid.

204

embargo, por causas totalmente ajenas a su vo-
luntad, relacionadas en su mayor parte con [a
escasez de medios econdmicos, las obras queda-
ron paralizadas poco tiempo después. No se
reanudarian hasta 1886.

ii. Llevaba algunos anos al frente de fa did-
cesis de Vich cuando, en 1886, el obispo Mor-
gades decidid llevar a cabo lo que afos antes
habia iniciado sin fortuna la Academia barcelo-
nesa. Tras haber conseguido un afio antes que
el gobierno cediera el monasterio a la mitra de
Vich, y una previa visita a Elias Rogent, el obis-
po reunié en una histdrica sesion a los acadeé-
micos de Bellas Artes de Barcelona y a los esta-
mentos mas significativos de la ciudad, hom-
bres de la politica, de la cultura y de los nego-
cios, y lanzd la idea de realizar la definitiva res-
tauraciéon de la basilica (9). En él se unia el
fervor catdlico, su aficidn a las artes y una ve-
neracién, propia de aquellos tiempos, hacia las
glorias del pasado medieval cataldn. No le fal-
taba el hombre capaz de llevar a término el gran
suefio, imposible para la mayor parte de los alli
congregacos. Y este hombre, Rogent, se levanté
para defender fervorosamente su antiguo plan.

El dietario de Rogent nos da cuenta de los
primeros contactos entre él y el obispo. En los
primeros dias de febrero de 1886 se llevaron a
cabo las primeras entrevistas, encaminadas a
planificar el orden de las obras. Elias Rogent le
mostrd los planos ya trazados afos antes y se
decidi® continuar la restauracién. El 10 del mis-
mo mes se reunid la Junta nombrada para su-
pervisar las obras y se hombraron las subcomi-
siones. A partir de entonces, y sin tregua hasta
finalizar su Informe, Rogent se dedicé en cuerpo
y alma al estudio del monumento. En los preli-
minares de dicho informe el arquitecto recuer-
da la visita que en compariia del obispo Morga-
des realizo a Ripoll (2 de marzo), para recono-
cer «in situ» el estado de la iglesia y del claus-
tro. La escena era desoladora:

«...boévedas hundidas, muros y machones
agrietados y cuarteados, masas informes vy
desprendidas donde crecian plantas parieta-
rias y la hiedra trepadora, hacinamiento dis-
cordante y heterogéneo de escombros en el
atrio que ostenta la imafronte, en las naves
laterales, en el crucero y en la linea foranea;
absidial; todo era confusion y desorden en
aquella localidad, que ni siquiera ofrecia me-
dianas condiciones para inaugurar dignamen-
te los trabajos» (10).

Sin embargo, la inauguracion de las obras se
llevd a cabo el 21 de marzo, fiesta de San Be-

(?) Rogent, E.: Dietario. Archivo Rogent, Collbaté (Barce-
lona). También menciona esta sesién F. Miquel i Ba-
dia en el Diario de Barcelona, del 12 de julio de
1893, en un articulo titulado La restauracién de
Santa Maria de Ripoll.

(10) Rogent, E. Santa Maria de ipoll. Informe sobre las

obras realizadas en la Basilica y las fuentes de la
restavracion. Barcelona, 1887.



nito, acudiendo a ella las corporaciones més re-
presentativas del Principado, la prensa, las aso-
ciaciones catalanistas, el clero, diputados a Cor-
tes y provinciales, la nobleza, el comercio y la
industria, escritores, arquitectos, gentes en su
mayor parte procedentes de Barcefona, Vich y
de las comarcas catalanas. El mismo Rogent lo
recuerda:

«La escena era sublime y grandiosa y los
que tuvimos el hanor de contemplarla, la re-
cordaremos con fruicién toda la vida; aquel
altar, improvisado en el hemiciclo mayor, con
el frontal, formado por dos grandes claves
ojivales cubiertas de rica imagineria, daba a
la manifestacion un sabor mistico indescrip-
tible, templado por la severa majestad de las
ruinas. Las sentidas y elocuentes frases pro-
nunciadas por V.E.l. (se refiere al obispo Mor-
gades, a quien Rogent dedicd el texto de su in-
forme) después de la procesion y de los ofi-
cios divinos, enalteciendo la importancia del
acto que celebrabamos, haciendo visible lo
que fue la reconquista de nuestra patria, que
el suelo que pisabamos, santificado por la
lglesia, estaba regado con la sangre genercsa
de nuestros mas ilustres ascendientes, y que,
retrotayéndose a aquellas remotas edades,
consideraba ser Ripoll el centro de Catalufia,
merecieron aplausos sinceros y entusiastas,
precursores de los fabulosos resultados en tan
pocos meses obtenidos» (11).

Este primer anc fue particularmente inten-
so en sus estudios sobre el arte roménico y las
fuentes arqueoldgicas del monasterio. El 20 de
junio, una expedicién de arquitectos barcelone-
ses, companeros de Rogent, gird una visita al mo-
numento y a las obras en curso, siguiendo aten-
tamente las explicaciones que el restaurador les
daba. Aprovechando esta visita, al dia siguiente
se trastadaron a San Juan de las Abadesas, don-
de Rogent v los arquitectos Fernandez y Basse-
goda, componentes del grupo, levantaron los
plancs de San Pol y de la Colegiata. La expedi-
cion regresé el mismo dia a Barcelona, excepto
Augusto Font, Gallisa y Font i Gumd, quienes
acompanaron a Rogent en una excursion a Sant
Jaume de Frontanyd. Alli sacaron fotografias vy
levantaron el plano de la iglesia. Como vere-
mos, el estudio de esta iglesia seria decisivo pa-
ra la orientacién definitiva de la restauracién del
cimborrio, hasta el punto que Rogent se vio obli-
gado a rectificar los proyectos en 1865. El mis-
mo escribié en su dietario:

Junio, dia 22: «Esta iglesia, contempora-
nea de Santa Maria de Ripoll, explica cumpli-
damente lo que debié ser la parte absidial
coronada por el cimborrio instalado en el
crucero. Este viaje me ha proporcionado una
gran satisfaccion artistica, porque se han vis-
to coronadas mis previsiones» (12).

(11)
(12)

Ibid., pag. 9.
Rogent, E.: Dietario. Archivo Rogent,
celona}.

Collbaté  (Bar-
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No satisfecho con esta visita, el 8 de julio
del mismo anc estudid las iglesias de Tarrasa,
en compania de sus hijos Francisco y José y con
Antonio Font, y al dia siguiente se trasladaron
a Sant Lloreng del Munt, donde levantaron la
planta de la iglesia y sacaron fotografias (13).
Este material, como el de Sant Joan de les Aba-
clesses y de Sant Jaume de Frontanya, serd estu-
diado cuidadosamente en los dias siguientes. !lu-
sionado con sus descubrimientos, el 23 de agos-
to inicid un viaje a las dos Cerdafas y al Ro-
sellén, acompanado de su hijo Francisco y de
Claudio Durén; finalizaron la expedicién en tie-
rras catalanas, con visitas a San Pedro de Roda
y a Castellé de Ampurias, pasando por Vilaber-
tran, cerca de Figueras.

Con el material recogido en estas excursio-
nes arqueoldgicas y sus posteriores estudios, Ro-
gent redactard una memoria con el titulo de
Santa Maria de Ripoll. Informe sobre las obras
realizadas en la Basilica y las fuentes de la res-
tauracion, informe que, destinado al obispo Mor-
gades, fue impreso en 1887.

111, Por razones obvias no es necesario se-
fialar la importancia que tiene para nosotros el
contenido de este Informe. Nadie mejor que el
propio arquitecto podria explicar la historia de
los seis primeros meses de la restauracion del
monasteric y, lo que es més importante, las
fuentes en que se inspird para llevarla a térmi-
no, tal y como hoy lo podemos contemplar, vy la
pasidon que puso en el empefio. Ya no es el ar-
quitecto, sino el arquedlogo, el que ilusionado y
movido por el entusiasmo da cuenta de lo rea-
lizado hasta aquella fecha.

Cuatro partes y un epilogo componen la co-
municacion. La primera de las partes la dedica
a unos preliminares restrospectivos, en los que
explica sus primeras impresiones sobre el mo-
nasterio y de la fe que le impulsd a hacerse car-
go de las obras, afadiendo al final unas lineas
en las que agradece a unha serie de personalida-
des el interés que habian otorgado al edificio
y a su restauracion (14). En la segunda da
cuenta de las obras realizadas y en curso de eje-
cucion, y del estado en que se hallaba el conjun-
to al hacerse responsable de las mismas:

«Trasladéndonos a la fachada posterior re-
cordaré, que los siete hemiciclos estaban en
su parte baja terraplenados con los escom-
bros procedentes de anteriores demoliciones.
El nivel exterior del terreno era més elevado
que el plano de la lglesia produciendo hume-
dades que trascendian al interior de la basi-

Ibid,

Ademas de a Eudalde Raguer, cita a Valentin Carcle-
rera, ya difunto, que fue vocal de la Comision Cen-
tral de Monumentos, ademds de artista, escritor vy
académico de San Ferpando, de Madrid, y al arqui-
tecto provincial de Gerona, Martin Sureda, que fue
director de las obras de restauracién durante algu-
nos anos, El Archive Rogent de Collbaté conserva un
proyecto de este arquitecto para la restauracion de
fa iglesia de Ripoll.

(13)
{14)



lica; hoy las masas sobrepuestas han desapa-
recido, los muros, en su parte baja, quedan
recalzados y reparados, ofrece el terreno la
pendiente natural, siendo visible en su totali-
cdad las cbras absidiales de los primeros afnos
del siglo XI.

Siguiendo la rodalia, en su lado meridio-
nal hay inmensos terraplenes que esconden lo
que fue sala capitular, dormitorio, y acaso,
notables vestigios del claustro anterior o coe-
tdneo de la iglesia. Es visible una galeria del
siglo X abovedada y perpendicular a la linea
de los absiles, muros con ventanas saeteras
que acusan remota antigledad y otros acce-
sorios no menos apreciables. Como estas
obras no interesan directamente la vida de la
iglesia, por encontrarse en plano inferior, por
ahora no se realiza el vaciado, y sera preli-
minares de la reedificacion del claustro ac-
tual que, después de la portada, es la joya
mas preciosa del cenobio benedictino.

Los trabajos exteriores resefaclos, a pesar
de su utilidad reconocida, los primeros res-
tauradores no las emprendieron por tener
otros deberes que cumplir y los recomiendo
a V.E.l. por sus beneficiosos resultados.

Mucho y bien se ha trabajedo, empezan-
do por el escombro general y por el derribo
de las masas desprendidas y ruinosas, adheri-
das en 1827 a los muros primitivos, cuando
se intentd corregir los errores, sin consequir-
lo, cometidos en los primeros afos del siglo
XV estableciendo tramos de cruceria schre
muros rectos. Estos revisten importancia me-
recida; los escombros debajo de la torre Nor-
te llegaban a cuatro metros de altura, obs-
truian la capilla de la galilea y ocupaban par-
te de las naves laterales y crucero. Los pare-
dones, contiguos a los perimetrales, estaban
aparejados con descuido y fue tarea facil su
demolicidn, pero sus vestigios, poco aprove-
chables, no han pagado los gastos de extrac-
cién y de derribo. Que esta obra fue perti-
nente es muy cierto, pues ha dado a conocer
hechos ignorados por los primeros restaura-
dores sobre el verdadero estado de los muros
y de la cimentacién revelando, ademds, [a
existencia de la que dividia las dobles naves
laterales. Asimismo ha hecho visibles los ma-
les causados por la acequia y las aguas llove-
dizas encharcadas que, mds o menos, han
atacado las fédbricas murales. Por Ultimo, den-
tro de las mamposterias han aparecido frag-
mentos del siglo X| en basas, fustes y capi-
teles que formaron parte de las columnas
primitivas.

He mencionado que, en el siglo XV, los
monjes establecieron crucerias desde la ima-
fronte hasta el hemiciclo central. Esta obra,
destiuida no por la revolucidn, sino por sus
malas condiciones, habia dejado en pie parte
del tramo inmediato a la portada y la que
cubria el dbside mayor. Conservarla hubiera
sido deplorable, porque en 1827 motivé tra-
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bajos tan mal pensados como dirigidos, ha-
biéndose procedido con perfecto conocimien-
to de causa a su demolicion.

Conocidos los males, han comenzado los
recalzos y los reparos dejando lo primitivo
en sus condiciones originarias. Estos traba-
fos, terminaclos en la parte septentrional, en
el crucero y en los hemiciclos adyacentes, han
requerido esmero, prevision y se hallan en
buen estado de servicio, queda reedificado
también en el cuerpo bajo del campanario
Norte, del que los monjes, en el primer ter-
cio de este siglo quitaron un machdn central
para convertirlo en capilla, no permitiendo
sus malas condiciones continuar las obras de
elevacion.

Hace algunos anos que el arquitecto pro-
vincial de Gerona, construyd parte del tramo
septentrional de la nave mayor, uniendo el
cuerpo del campanario con el crucero, cuya
béveda, en parte restaurada, no hubiera ob-
tenido la solidez conveniente. El de la parte
Sud se hallaba aparentemente en mejores con-
diciones; pero detenidos estudios pusieron de
manifiesto, que los machones rajados radial-
mente estaban disgregados; fue preciso apear
la pared superior, construir nuevos pilares,
quitar las adiciones del siglo XV y rehacer
los lobulados que, a manera de friso, exis-
tieron en la época primitiva, como lo habia
hecho ya el citado arquitecto en el muro Nor-
te antes mencicnado.

Al hundirse las bdvedas en 1852 quedd
la nave mayor dividida, y faltaban las arque-
rias precursoras de la cubierta; se han cons-
truido dos torales o cabeceras en el extremo
Este de las torres y en la unién de las naves
longitudinales y transversal. Ambos son de
silleria v el Oltimo reviste la fuerza necesaria
para recibir el cimborrio del crucero.

El dbside central ha sufrido, en el decurso
de los siglos, profanaciones verdaderas, los
muros experimentaron cambios radicales, no
por superposicion sino por sustraccién; gran
parte del paramento no existia, el nicleo in-
terior estaba mal construido, necesité gran-
des reparaciones y quz se edificase de nuevo
el caserdn originario. Este trabajo hecho con
amor y sentimiento, ostentzba la labor pro-
pia del pequeno sillarejo careado, parece mo-
saico rustico, se armoniza con la severa ma-
gestacl del monumento roménico y honra en
extremo tanto al director como a sus apare-
jaclores.

Siguen en curso de ejecucion los pilares
de sillarejo que, con columnas intermedias,
separaran las dobles naves laterales, se re-
parain y abren los huecos tapiados del muro
mericlional de la iglesia, e ha derribado un
contrafuerte intruso y una capilla moderna
para instalar la sacristia, estan acopiaclos
parta de las basas, fustes, capiteles y abacos
de las mismas naves laterales, y ademas, las
columnas de mdrmol de Gerona para com-



pletar el cuerpo alto del ala oriental del
claustro.

Hasta el presente, los materiales pétreos
proceden de las ruinas y proporcionan silla-
res de grande estima para machones, pilares,
dobelage, perpiafos, y también, masas con-
siderables de sillarejo careado. El Unico me-
dio empleado para la confeccidon del mortero
moderno, es el del cemento romano, llama-
do lento, inmejorable para evitar las irregu-
laridades del asiento en los anjarjes, recal-
zos y adherencias, costando a pie de obra, in-
cluso los gastos de transporte, el reducidisi-
mo precio de dos reales por quintal. La are-
na, de buena calidad, procede de los depd-
sitos aluviales del rio Ter, tomada en las in-
mediaciones del cenobio» (15).

Hombre meticuloso, no lo podemos negar
ante los parrafos anteriores, Rogent se sintio
profundamente preocupado por el modo de fle-
var a cabo la restauracion del monasterio. Al
terminar esta segunda parte se pregunta: ;lLos
trabajos realizados y en curso de ejecucion re-
visten, en su realismo constructivo, la aparien-
cia de los antiguos? El mismo se contesta y jus-
tifica su trabajo:

«El lunar que tienen, mirados bajo el
punto de vista arqueoldgico, nace de su mis-
ma perfeccién, porque, los adelantos hechos
en el arte de construir en nuestros dias se
reflejan en las obras realizadas. El monu-
mento cde Santa Maria pertenece a diversos
periodos, y cada uno ha puesto en funcion
los medios técnicos que posela. Los absidles,
que ccnsideramos ser lo primitivo, presentan
descuido y la rusticidad propios de opera-
rios, més adiestrados en el manejo de las ar-
mas para defender el suelo que pisaban, que
en las artes de la paz propias del construc-
tor. A medida que la iglesia se acerca a la fa-
chada, los aparejos mejoran y el sillar y el
sillarejo reciben labra mas esmerada; cuando
elevan la imafronte, aparte de su espléndida
exornacion escultural, el cantero y el albanil
ostentan mayores conocimientos y al llegar
al claustro construido en los siglos XIII y
X1V, vemos un esmero y una pulcritud que
ciertamente faltan en la parte primitiva. ;Es
posible que aquéllos puedan retrdzeder vy
amoldarse a las practicas de los diversos
siglos, acentuando en cada uno las diferen-
cias? Creo que tenemos derecho para exigir-
les que trabajen conforme a los buenos prin-
cipios que adquirieron, pues lo contrario se-
ria pretender un imposible, y abrigamos la
conviccion de que, en el caso presente sien-
do, particularmente la iglesia, una reconstruc-
cidn mds que una restauracion, aun cuando
las lineas, perfiles y detalles sigan los carac-

{15) Informe..., pags. 15-20
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Plano de la basilica Olibana.

teres propios del siglo a que nos traslademos,
habra siempre algo que manifestara que las
obras se han realizado en el Oltimo tercio
del presente siglo» (16).

Posiblemente con estas lineas conteste a mas
de un estudioso actual que, ligeramente, ha ta-
chado de «historicista» la restauracién de Ripoll,
empleande el término en tono peyorativo, olvi-
dando que el mismo arquitecto era consciente,
como vemos, de la manera en que llevaba a ca-
bo la obra. Al fin y a la postre no hacia sino
seguir los dictamenes de la época y al pie de la
letra lo que los manuales sobre arqueologia
cristiana recomendaban. Asi lo demuestra, por
ejemplo, José de Manjarrés, autor de un librito
titulado Nociones de Arqueclogia Espanola (17).
Este autor de la época, en su primer capitulo
«Conservacidn, reparacion vy restauracién de
monumentos», escribe:

«En la restauracién siempre sera mejor

lo que se hiciere nuevo, y aun en este caso
lo que se hiciere deberd ser irreprachable.

(16)
(17)

Ibid., pags. 20-21.
Manjarrés, José de: Nociones de Arqueologia Espanola.
Barcelona, 1B74.



La tarea del restaurador es muy dificil. Para
restaurar un monumento se necesita mas
erudicion que genio, més paciencia que fe-
cundidad, y mas conciencia que entusiasmo.

Las innovaciones que la civilizacién exi-
ja pueden y deben introducirse; pero nunca
deben ser un motivo de mutilaciones.

Las modificaciones que un edificio exija
en razén de las nuevas necesidades tampoco
debe hacerse en detrimento del cardcter del
monumento. El mayor ensanche que deba
darse a estos edificios debe considerarse co-
mo una obra nueva y por lo mismo debe so-
meterse a las condiciones de la antigua.

En la restauracion de un monumento es
aventurado hacer suposiciones: cuando no se
tuviere datos bastante seguros para suplir lo
qgue faltare, mas vale detenerse que repre-
sentar una antigualla de cuya existencia pue-
da dudarse.

Si alguna circunstancia especial hiciere
indispensable la demolicion de todo o parte
de un edificio, nunca debera procederse a
ella sin haberse sacado antes los planos y di-
bujos correspondiente.

En Ultimo resultado y como resumen de
lo dicho hasta aqui: debe profesarse la ma-
xima de que mds vale conservar que reparar;
que es preferible reparar a restaurar; y que
en ningun caso debe ser permitido afadir ni
siquiera con pretexto de adornar».

Como se ve, Rogent siguid estas recomenda-
ciones, posiblemente no influido por Manjarrés,
sino por propia conviccidn y conocimiento.
«Para restaurar un monumento se necesita mas
erudiccion que genio», dice Manjarrés, y Ro
gent lo demuestra con creces en la tercera par-
te de su Informe.

Este capitulo lo dedica a las «Fuentes ar-
tisticas de la restauracidén». Tenemos la suerte
de poder seguir paso a paso sus inquisitivas
expediciones a lo largo del pais catalan y del
sur de Francia, en la lectura de su Dietario y en
el Informe, y tomar el pulso a sus ansias de
mayores y mejores conocimientos. El mismo Ro-
gent reconoce que desde su primer proyecto, en
1865, sus conocimientos y experiencias se ha-
bian acrecentado y que todo lo que sabia sobre
algunos monumentos posteriores a Ripoll (Po-
blet, Santes Creus, Vallbona de les Monges, San
Martin de Sarroca, las catedrales de Tarragona
y de Lérida, Porqueres y Sant Joan les Fonts)
no le servia para nada, y que sus pasos debfan
dirigirse hacia otros lugares. De ahi, como vi-
mos antes, sus expediciones a Sant Joan de les
Abadesses, Sant Jaume de Frontanya, Tarrasa,
Sant Lloreng del Munt, Cerdafia espafiola y fran-
cesa y el Rosellén. Como él mismo reconoce, la
idea de buscar las fuentes de la restauracion de
Ripoll era su eterna pesadilla.

Los estudios realizados sobre los monumen-
tos de estas localidades fueron decisivos para
el definitivo proyecto y posterior realizacidn.
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De Sant Jaume de Frontanya, la «pequena ripo-
llense», como él fa flama, afirma: «Este monu-
mento se singulariza dentro de la historia de
nuestro arte religiosc y explica, en escala redu-
cida, el efecto pintoresco, animado y seductor,
que produciria la parte absidial de Santa Ma-
ria de Ripoli, coronada por el gallardo cimborrio,
hundido en los Gltimos anos del siglo XV» (18).
Y Ja iglesia de Sant Lloreng del Munt satisfizo
todas sus aspiraciones: «sin aditamentos poste-
riores, ostenta la ruda sencillez de la parte mas
antigua de la Ripollense, su contemporénea, es
de tres naves, triabsidial en una recta, tiene
mucha afinidad con la de Sant Jaume de Fron-
tanya, fue consagrada en 1064, ofrece buenos
datos para la restauraciéon y merece una mo-
nografia especialisima, que si mis afos lo per-
miten, algin dia pienso publicar» (19).

Pero particularmente interesantes fueron pa-
ra él los monumentos de Cerdafia y del Rose-
ll6n, con los que cerrd sus estudios sobre la
arquitectura romdnica. En su dietario apunta-
ria minuciosamente el recorrido, iniciado en
agosto de 1886:

Dia 23: Salgo a las seis de la mafana de
Sarrid con mi hijo Francisco y Claudio Du-
rén, y empezamos el viaje a Cerdana y Rose-
lléon. En Vich, para conferenciar con el Sr.
Obispo y con Artigas sobre las modificacio-
nes hechas al plano de Ripoll, y quedan apro-
bados en todas sus partes. Por la tarde llego
a Ripoll a las seis.

Dia 24: Estancia por la manana en Ri-
poll; visito las obras de restauracion y em-
piezan los trabajos de las naves laterales. Los
planos de la restauracion quedan en poder
del aparejador Font Pulvosa. Por la tarde
viaje a Puigcerda; llegamos a las siete y me-
dia habiendo atravesado el puerto de Tosas.

Dia 25: En Puigcerdd visito la Parro-
quial, conjunto majestuoso de varios siglos,
sin caracter definido. Visito al farmacéutico
arquedloge don José Maria Marti. Por la tar-
de en la Cerdana francesa visito la parro-
quial de Angustrina, principios del siglo XI.
Estudio de la iglesia parroquial, moderna de
construccién,

Dia 26: Desde Puigcerdd en la Cerdana
espafiola; por la mafana visitamos las igle-
sias rurales de Bolvi, All, Ger y Saga, todas
romanicas de los primeros afios del siglo XI:
son notables sus portales con fachada late-
ral y su 8bside, son todas de una nave, pri-
mero cubierta de madera, después abovedada.
Comida en Puigcerdd; por la tarde estudio de
la iglesia dominicana y de su portada. Visita
al valle de Codalet (Cerdafa francesa). El

(18)
(19)

Informe..., pdg. 25.

Ibid., pag. 26. Por lo visto los anos le permitieron
ordenar y estudiar todo el material pues, a pesar
de que no pudo verlo, el trabajo fue publicado con
el titulo de El monasterio de Sant Llorens de Munt
en el Anuario de la Asociacién de Arquitectos de Ca-
taluna, ano 1900, pags. 61-104.



dbside roménico de Ambeix. Las dos torres
colocadas en el centro del valle, obra de los
siglos medios vy la cascada superior son de
bellisimo efecto. El paisaje de la garganta

de Codalet es imponente. Pernocctamos en
Puigcerda.
Dia 27: Salimos de Puigcerdd a las seis

de la mafRana. Visitamos la iglesia de ix vy
la de LIS; las dos roménicas del siglo XI, si-
milares a las de!l dia anterior. Llegamos a
Montlius a las doce de la mafiana y después
emprendemos el vizje a Santa Maria de Pla-
nes, iglesia triangular equildtera con tres he-
miciclos notables por su forma especial vy
antigliedad. Tomamos de nuevo el carruaje
por Villafranca y Cornelld de Conflent, lle.
gando a Vernet a la 0ltima hora de Ta tarde.
El aspecto de la poblacién moderna es alegre
y animado.

Dia 28: Desde Vernet, a las seis de la
mafiana, vamos a San Martin de Canigd vy
después de algunas horas llegamos al mismo
a las siete de la manana. Es obra romanica
del primer periodo, llamando la atencidn sus
dos iglesias sobrepuestas, su clausiro, su to-
rre campanario, dos sepulturas trogloditas
y ctros accesorios. Un centenar de metros
inferior hay una capilla arruinada (La Chape-
lle- que parece algo anterior al cenobio bene-
dictino y en el pueblo de Castell al pie del
monte hay una igiesia romanica cubierta de
madera y en varias puertas hay capiteles del
claustro supericr de San Martin. Regresamos
a Vernet a las seis de la tarde.

Dia 29: Por la mafana en Vernet visita-
mos las termas antiguas y modernas, el ca-
sino, el parque y demds estabiecimientos,
Ofmos misa en la parroquia del siglo XIII,
Por ia tarcde visitamos el pueblo e iglesia de
Cornelld de Conflent, de tres naves, crucero
y cinco dbsides, torre campanario vy portada
espléndida del siglo XII. El altar mayor es
primitivo, aislado y en la envolvente absidial
interiormente hay bajorrelieves de alabastro
con escenas de la vida del Redentor. Por la
noche visitamos el teatro.

Dia 30: Salida de Vernet a las siete de
la manana. Visitamos la iglesia de Villafranca
de Conflent. Es irregular de dos naves, una
mayor y otra menor, en la parte del Evan-
gelic es romanica y de trasicién; lo mas no-
table son sus portadas laterales. En esta villa
hay casas antiguas muy notables. Monasterio
de Cuxd: es una ruinosa masa abandonada;
conserva un buen campanario. Hay construc-
ciones subterrdneas notables. Prades tiene un
buen campanario romanico y en una casa de
bafios parte de los claustros de Cuxd, trans-
portados. Llegamos a Perpignan a las cinco de
la tarde,

Dia 31: Desde Perpignan viajo a Elna;
catedral romanica del siglo XI; es de tres na-
ves y tres dbsides, torre campanario y claus-
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tro de los mds antiguos del viaje, Por la tar-
de en Perpignan, Catedral gotica del siglo
X1V y terminada en el siguiente; en su géne-
ro es notabilisima. San Jsime del siglo XIV
y otra parte moderna. Portada lateral senci-
lla merc romdnica; dos presbiterios opuestos
y de igual importancia. La Lonja edificio go-
tico del siglo XiV, notable por su exhorna-
cion. Las casas consistoriales del siglo XIV
an extremo severas, con ventanas agimeras en
el piso principal.

Setiembre - dia 1: Salida de Perpignan
a las tres de lza madrugada. Llegada & Llansé
a las cuatro y media. Salida de Llanséd a las
cinco y media. Llegada a Port de Mar a las
seis y media. En su igiesia hemos visto un re-
licario de los siglos 1X o X, pertenecid al mo-
nasteric de San Pedro de Roda. y en una ca-
pilla rural abandonada un capitel del mismo
monasterio. San Pedro de Roda es un con-
junte imponente de ruinas, notable por su
iglesia, seguramente la primera de Espana
en su género romanica. Es monumento gue
merece estudio especial. Por la tarde visita-
mos Castelld de Ampurias. La iglesia gdtica
de tres naves y columnas monocilindricas, su
portada con imagineria, su torre campanario
y el altar liaman la atencidn. Liegamos a Fi-
gueras.

Dia 2: En Figueras. Visitamos la abadia
de Vilabertran del siglo XIl. La iglesia, el
claustro, el campanario y el Palacio Abacial
son dignos de atencidn y de estudio. Por la
tarde llegamos a Barcelona (20).

No cabe duda, que las prestaciones qgue da
Manjarrés en su librito fueron seguidas cum-
plidamente por Rogent. El restaurador, dice
aquél, necesita «mds erudicién que genic, mas
paciencia que fecundidad, y mids conciencia que
entusiasmo»; Rogent empled perfectamente las
tres cualidades gue aconsejaba el escritor, pero
no pudo frenar su entusiasmo, que asocid a una
conciencia rigurosa de la investigacién arqueolo-
gica. Sus estudios realizades sobre el terreno y
madurados después en la consulta de los textos,
sirvieron a Rogent para formarse un criterio
arquecldgico de la restauracion, al que dedica
la cuarta y Ultima parte de su Informe, aunque
él considere insuficiente lo visto para generali-
zar y deducir lo que fuera el arte cataldn en los
primeros afios de la reconquista. «;Es preciso
conocer los monumentos mencionados, y otros
similares, para que la restauracién no esté ba-
sada en teorias racionales o sea hija de la fan-
tasfa?». Con esta pregunta aprovecha el arqui-
tecto para justificar el criterio seguido en sus
trabajos.

Las obras realizadas y a realizar las divide
en tres partes: a) reconstruccién de muros, su-
jetos a formas subsistentes, siguiendo modelos
conocidos, para continuarlas o rehacerlas; b)

(20) Rogent, E.. Dietario. Archivo Regeni, Collbat¢ (Bar-
celona).



obras que, conociéndolas por datos fehacientes
o construcciones andlogas, habfan desapareci-
do y era necesario proyectarlas, inspirdndose
en ejemplos similares de la misma época; y c)
trabajos artisticos monumentales que necesita-
ban restauracion.

Al primer grupo pertenecian las labores rea-
lizadas ya © en curso de ejecucidn en el mo-
mento de redactar su memoria: emplazamiento
v escombrado; cortar las filtraciones que dafia-
ron las fabricas situadas junte al monasterio,
en funcionamiento desde cincuenta afios atras;
asentar sélidamente el campanario de la parte
norte; recalzar los muros del perimetro; apear
arcos; rehacer los machones; abrir ventanas
tapiadas; voltear los torales y el cascardn del
dbside. Faltaba, toclavia, abovedar la nave cen-
tral, siguiendo la del crucero, atirantar los mu-
ros del campanario sitvado al sur y concluir el
ala oriental del claustro. Los otros dos puntos
abarcaban cbras relacionadas con les elemen-
tos sustentantes y arquerias de las dobles na-
ves laterales y sus respectivas bévedas; el cim-
borric; los campanarios; la decoracién escultd-
rica y la policromia; los siete altares situados
en los absides; los psvimentos, la cerrajeria vy
las obras de carpinteria.

Para todos estos trabajos, Rcgent rechazd
todo criteric subjetivo y se cifid racionalmente
a los estudios realizados sobre los monumentos
visitados en sus excursiones, aplicando no sdlo
los ideales de la época en que se construyeron.
sino también el oficio de [a practica de cons-
truccion del siglo XI, época que era para él
espejo en el cual mirarse para hallar las verda-
deras fuentes de la restauracion de Ripoll. Asi
lo reconoce en el Informe:

«La obra que falte en Ripoll se hallaréd
en los valles de Comflent o Pla de Bajes, en
las orillas del Galligans o del Ritert, en Helna
o en Tarrasa, pudiendo afirmar que los ex-
monasterios de San Miquel de Cuxd, San Mar-
ti de Canigo, Sant Pere de Roda y Sant Llo-
reng del Munt y la iglesia parroquial de Sant
Jaume de Frontanyd guardan entallados en
sus piedras los planos de la restauracién, de-
biendo el arquitecte hoy sélo ordenarlos vy
compilarlass (21},

El desconocimiento que tenia de estos monu-
mentos cuando trazo el proyecto de 1845, le
hizo cometer algunas equivcocacionss, que en-
mendd posteriormente cuando estudid |os edifi-
cios pirenaicos y del Rosellon:

«Al trazar en 1865 el proyecto primitivo,
conocia poco los principios de nuestro arte
regional y faltaban obras técnicas que los ex-
plicaran. Para salvar las vallas que encontra-
ba tomé por guias a Cabeda, Batissier, Da-
niel Ramée, Tomds Hope, De Caumont, los
Monumentos arquitectonicos de Espafia, el
Diccicnario de Viollet-le-Duc, los Monumentos
antiguos y modernos de Gailhabaud v la ar-

{21) Informe..., pdgs. 30-31,
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quitectura del V al XVII siglos del mismo
autor, aparte de algunas monografias que, ni
siquiera por referencia, mencicnaban nues-
tros monumentos. Bajo esta base, encontran-
do que el dbside y la cripta de Nuestra Se-
fora del Puerto en Clerment y que el nartex
de la iglesia de Maurmeoutier tenian colum-
nas monocilindricas y que existian en Ripoll
datos Indubitables de su pasada existencia,
crei que debia seguir estas indicaciones con-
firmadas también por analogias. Este proce-
dimiento, en su aplicacion practica, tenia
graves inconvenientes; los sustentantes cilin-
dricos eran débiles y estaban desequilibrados
con los robustos machones de la nave ma-
yor, y acemas, afirmando el Padre Villanue-
va, que visitd el monasteric de Ripoll antes
de la Guerra de la Independencia, que entre
las dobles naves laterales habia pilares y co-
lumnas que recibian las arquerias, circunstan-
cia que o reunia mi citado proyecto, lo he
considerado modificable. El nuevo pensamien-
to procede de las ruinas de Sant Marti de
Canigd, de aquells iglesia honda que Mosén
Verdaguer, con grifica frase, llama soterria-
na y tosca y de la superior en la que graniti-
ques columnes desinvoltes demunt sos fronts
sas tres voltes que evidernitemente satisfacen
las condiciones del problema bajo el punto
de vista de la sustentacién. Las bdvedas de
las dos crugias mencionadas, una en encua-
dra y otra en hemiciclo, estdn inspiradas,
aparte de los restos poco visibles que hay en
la localidad, por las de la nave menor vy ga-
leria claustrada, adyacente a la misma, en

San Llorens del Munts {22),

Por lo que se trasluce a través de sus notas
sobre las obras restauratorias del monasterio,
consultadas por mi en el Archivo Rogent de Coll-
bat¢, los dos problemas que més le atormenta-
kan fueron los relativos al cimborrio y a los
campanarios.

Del primero, hundido en el siglo XIV, no que-
daba nada, salvo los pilares de apoyo. Para su
reconstruccidn en el proyecto de 1845, Rogent
se inspird en los ejemplares de planta cuadra-
da, anteriores al siglo XIl, de las zonas de As-
turias y de Castilla la Vieja, en los que conocra
en el mediodia de Francia y en el de San Mar-
tin de Angers. $in embargo, sus busquedas vy
estucdios posteriores le permitieron ver que en
las iglesias prerromanicas y romanicas cruci-
farmes catalanas, como en las iglesias de Tarra-
sa, San Pablo del Campo de Barcelona, de Ge-
rons, de Besald, de Sant Lloreng del Munt, Car-
dona y Sant Jaume de Frontanya, el tipo de cim-
borrio era, con ligeras variantes, el octogenal
sobre pechinas. De todos ellos merecio su pre-
ferencia el de Sant Jaume de Frontanya, «por su
armoniosa disposicidn», en el que crefa encon-

(22) Ibid., pags. 31-32.



trar la traza que pudo tener el de Ripoll antes
de su ruina (23).

Con respecto a los campanarios, el situado
al norte presentaba sélo los dos primeros cuer-
pos y el de la zona sur, dividido en cinco pisos,
tenia pilares sin terminar en los dngulos y cen-
tros del remate; ambos tenian cubiertas provi-
sionales. Para su restauracion, Rogent tuvo en
cuenta la tipologia de los todavia existentes en
Catalufa, cuadrados y divididos en cuerpos su-
cesivos y ventanas con agimez, similares, segin
él, a los de Roma y con marcadas analogia con
los del Alto Aragdn y del noroeste espafol. Sin
embargo, encontréd una variante tipica en los
catalanes; mientras aquéllas tenian cornisa con
cuatro vertientes, éstos estaban rematados por
un sistema almenado, de tipo norteafricano, si-
guiendo el paramento de los muros sin resaltos
ni voladizos, y se hallaban dentellados a escua-
dra en su parte superior. De todos cuantos llego
a conocer Rogent en su forma original, mas o
menos deteriorados, los de San Miguel de Cui-
xd y San Martin de Canigd fueron los modelos,
sobre todo este Ultimo, que recuerda el arqui-
tecto con un fragmento del poema de Jacinto
Verdaguer:

Es ampla y ferm d'alcada gegantina
les dues valls y I'comellar domina

y encara puja amunt, pis sobre pis.
Es un cloquer y un torred de guerra,
es un esforg titdnich de la terra

per acostarse un pas al paradis.

En su Informe, Rogent demuestra que en el
campanario de Ripoll faltaba el Ultimo piso ya
que «el mddulo estd en la planta y a medida
que ésta aumenta o disminuye, crecen o decre-
cen los cuerpos, no en altitud sino numeralmen-
te para hacer mds sensible la elevacién, varian-
do éstos, entre los limites de cuatro y nueve
pisos. El més elevado de Ripoll tiene actualmen-
te cinco y se presenta pesado: debemos rela-
cionarto con los del valle de Comflent, que tie-
nen uno mas y terminado, recobrard la hermo-
sa silueta que ofrecia en sus mejores dias; sien-
do hoy indispensable porque las casas de la vi-
lla tienen mayor altura» (24).

Esta parte de la memoria acaba haciendo re-
ferencia a las fuentes arqueoldgicas relativas a
la escultura, a la policromia de la iglesia, a los
altares y al pavimento. De nuevo demuestra Ro-
gent su formacion arqueoldgica, aprendida tanto
en los libros como en el estudio directo de los
monumentos, y su preocupacién por todos los
aspectos de la restauracion, supervisando cada
uno de los detalles, hasta la ultimacién de los
trabajos.

V. Redactado el Informe, que firmé el 24 de
diciembre de 1886, el Ultimo dia de este afo

(23)
(24)

Ibid,, pédg. 33.
tbid., pdg. 34.

marché a Vich para leerlo ante el obispo Mor-
gades. A partir de 1887, su dietario es prolijo
en citas de sus idas y venidas de Barcelona a
Ripoll, las mas de las veces pasando por Vich
para informar y consultar con el prelado sobre
la marcha de los trabajos. Y siguid sus estudios
y nuevos replanteos sobre las trazas definitivas.
Asi hasta pocos dias antes de la inauguracidn
del nuevo conjunto arquitectdnico, el dia 2 de
julio de 1893,

Ese dia, de cuyos festejos toda la prensa
barcelonesa dio noticia, Ripall vivid la mds go-
zosa jornada en muchos, posiblemente desde que
vieron a los franceses volver a su casa. No se
trataba solo de la recuperacién de un monu-
mento significativo en la historia politica y cul-
tural del pals, sino que, en cierto modo, colma-
ba las ansias de todos aquéllos que sofaban con
la recuperacion definitiva de la imagen nacio-
nal, por la que se habia luchado durante medio
sigle, y que encontraban en la severa estruc-
tura de la iglesia de Ripoll el simbolo de la per-
dida identidad.

Pero el gran ausente de los actos de aquel
dia fue Elias Rogent, el autor material de la
restauracion de la basilica. Las causas de esta
ausencia se entreleen en esta carta del arquitec-
to, dirigida a su amigo Mané i Flaquer, que por
su interés transcribo integramente:

«Queridisimo amigo: muche os agradezco
vuestra carifosa epistola que para mi tiene el
inestimable mérito de ser la Unica que he
recibido en el dia para mi tan seffalado. Me
decia que quedan peccos de los que fuimos a
Ripoll el 2 de febrerc de 1863 y a mi vez yo
os pregunto ¢los que hemos sobrevivido a fos
hermanos Mild, Llorens, Reynals, Bofarull vy
otros muchisimos que nos reuniamos en el
café Nuevo de la Rambla en el denario de
1850 a 1860, no es verdad que si Dios obra-
ra un milagro y volvieran a la vida, al ver
nuestros prodigiosos adelantos desearian vol-
ver a la tumba para no presenciarlos?

Para manifestaros que al presente sdlo
vivo de los recuerdos de nuestros antiguos
amigos, os suplico que hagdis memoria del
verano de 1856 en que D. Pablo Mikd, nues-
tro comiun amigo, leyé el discurso inaugural
de la Academia de Bellas Artes y toda su pe-
roracion fue una catilinaria contra la centra-
lizacion de Madrid; que después se reunid la
Junta de Gobierno para que modificara algun
pérrafo antes de imprimirlo por temor a lo
que pudiera manifestar el ministro de Fo-
mento. El resultado fue que en lugar de ce-
der, rasgd el manuscrito, dimitid de la cate-
dra renunciando, ademds, al honroso titulo
de académico que, con aquélla, y en publico
concurso habia ganado por oposicidn. ;Son
capaces hoy, nuestros modernos federalistas,
catalanistas, regionalistas o como querdis lla-
marlos, de hacer un acto de virilidad tan ex-
presivo? y no puede decirse, particularmente
nosotros, que tan bien lo conociamos, que di-



cho acto fuera politico, pues su trabajo aca-
démico era puramente estético y sélo vefa la
cuestidon en las regiones tan serenas como
elevadas del verdadero arte.

En aquellos tiempos de oscurantismo, se-
gun dicen ellos, sentiamos, pensabamos, obré-
bamos de una manera muy distinta que aho-
ra; y como siempre he obrado a la antigua
he podido suprimir los lauros del triunfo,
que no he podido alcanzar personalmente,
pero me basta el poder decir: aquellos mon-
tones de escombros existentes en Ripoll, des-
de 1835, han desaparecido, volviendo a ocu-
par sitio tan distinguido, para los verdaderos
catalanes, la basilica oliviana que simboliza
nuestra gloriosa reconquista» (25).

Lo que Rogent quiso evitar con su ausencia
de los actos de consagracion del monasterio, no
fue tanto el rehuir de la «vanagloria» de su éxi-
to, como el de evitar su presencia en cualquier
acto politico de reivindicacion catalanista que
se pudiera organizar. Como asi fue. La puntual
crénica del enviado del Noticiero Universal, dia-
rio independiente, nos da la noticia. Al finalizar
los actos que clausuraban la nueva consagra-
cion, loes miembros de la Unidn Catalana apro-
vecharon para celebrar una reunién de carac-
ter patridtico en el Casino de la villa. En el mi-
tin, presidido por Permanyer, hablaron, entre
otros, Alsina, Riera i Bertrdn, Serra, diputado
por Reus y Angel Guimera. Todos, con encendi-
das palabras, hicieron alusién al sentido patrio-
tico del acto que se acababa de celebrar, en el
cual no sdlo se habia restaurado un templo, que
presidiria un altar dedicado a Dios, sino que
junto a éste habria otro dedicado a la patria.
Sin duda, las palabras méas aplaudidas fueron
las de Riera y Bertrén, Serra y Guimerd. Para
Riera, la entonces situacidén de Catalufia era un
paréntesis en su historia, tras el cual vendrig,
dijo ,el claudato y la oracion. Tras afirmar que
el catalanismo no era exclusivista ni intolerante,
asegurd que las asambleas de Manresa y de Reus

(25) Archivo Rogent, Collbaté (Barcelona). Corresponden-

cia de Elias Rogent. Legajo sobre las obras de Ripoll.
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tenia su apoteosis en las fiestas celebradas aquel
dia, y termind diciendo que si en tal sefalada
efemérides se habian reunido los obispos para
celebrar la restauracidon del monasterio, al dia
siguiente se reunirian los pueblos de Catalufia
para celebrar la restauracién de algo mas gran-
de y transcendental. El diputado Serra, tras de-
cir que el pueblo de la comarca que representa-
ba era eminentemente regionalista, sin distin-
cidon de partidos, arrancd fuertes aplausos de
los alli reunidos al explicar el alcance de las
fiestas de antes, cuando la Virgen de Ripoll ves-
tia sus joyas mas preciosas y se barria de Cata-
lufia a la gente que estorbaba, y decir que era
de esperar que «hoy, al vestir de fiesta la villa,
se preparaban iguales acontecimientos». Guime-
ré, en un discurso cuya lectura fue interrumpi-
da por constantes aplausos, compard la patria
catalana con el monasterio, un tiempo erguido,
otro derribado y nuevamente restaurado. Des-
cribié la pérdida de la nacionalidad catalana
por las malas artes de los que dominaron, quie-
nes al tender las manos de amiga a Catalufa las
llenaron de cadenas. Los que dominaban enton-
ces, dijo, habian hecho mas danc que los &ra-
bes al invadir Espafa, y termind con estas pa-
labras: «Pero no hay que perder la esperanza,
pues la hora de la resurreccion ha sonado. Fal-
ta mucho, se han puesto las filas, pero el terre-
no esta lleno de abrojos y hay que destruirlos;
los materiales estdn dispersos, pero los recoge-
ran con fe y constancia y edificaran el edificio.
No gritaremos que muera nadie, pero si quere-
mos vivir; no queremos ser mds Egipto al pie
de Inglaterra; esto se conseguird. La tierra ca-
talana es la misma, el Ter es el Ter, las monta-
fias son montafnas como diez siglos atrds. §Ha-
bra cambiado el carédcter catalén sin que antes
lo haya hecho la tierra, o es que circula sangre
castellana en nuestras venas?».

Dice el cronista que el entusiasmado publico
respondid unanimemente:

Mai! mai! (26).

(26) Noticiero Universal, 3 de julio de 1893.



