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Amb melt de gust he acceptat de dirigir-vos
la paraula, uns moments, a fi de correspondre
al vostre desvetllament per I'art musical, la seva
esséncia i progressiva evolucid, |'origen del qual
es perd en la llunyania del temps. Perd és no-
tori que en I'Edat-Mitja ja era, la Musica, tin-
guda en molta estimacid, puix que a les Uni-
versitats de llavors ja figurava entre les arts
matematiques de I'anomenat —Quadrivium—,
juntament amb l|'aritmética, la geografia i |'as-
tronomia, els quatre elements que més resplen-
dien en l'esfera superior de la Ciéencia d'aquella
epoca.

A l'art dels sons, corrent dels segles, se I'ha
pogut definir de molt distintes maneres, segons
I'angle de mira. Un meu amic (el violoncellista
Sants Sagrera, professor d'Historia de la Musica
en el Conservatori de Manresa, i gironi per de-
més) els deia, als seus alumnes en circumstan-
cia com la d'avui: «La Musica és un fluid que,

.com el foc i la electricitat, esta en poténcia en

la Naturalesa; per tant, és un element cosmic, i
com a tal es converteix, a través de la subjecti-
vitat humana, en |'art comunicatiuv de més forca
expressiva». Termes, potser, per massa alambi-
cats, un xic confosos. Sant Agusti, per la seva
part, en el segle VI, ja ens en donava una idea
més lapidaria i senzilla. «La Musica, deixad es-
crit, és l'art de ben moure», sobreentés: els
sons i els ritmes. El so, per si sol, ja és fisica-
ment perceptible; no tant el ritme, el germen
vivificador i regularitzador de totes les coses,
en durada, acuitat i en intensitat; clarament
se'ns revela en el general moviment dels astres,
i no menys en la constant i tan ben ordenada
freqUéncia dels batecs del cor huma. «Al co-
mengament, (deia Hans de Bulew, famds di-
rector d'orquestra, parafrasejant la Biblia) al
comengament fou el Ritme». El fildsop i mate-
matic Descartes, s. XVIl, es mostra ja més ente-
nedor: «La Mdusica, ens diu, té per missio
agradar i desvetllar en nosaltres diversitat de
sentiments». QObhserveu com no ens parla de
sensacions, sind de sentiments, car |'art verita-
ble s'adreca de preferéncia a la ment i al cor
de I"home; i els sons, de tota mena, no sén, com
a tals, que el vehicle o portantveu de |'element
vibratori que en certa mesura afecta i excita els
nostres sentits. Preneu nota d'aquesta Ultima
definicid ja més explicita d’'un erudit musicoleg
i compositor alemany, Riemann: «La Mdusica és
a la vegada un art i una ciéncia. Com a art és la
manifestacié de la bellesa per mitja dels sons;
perd tal manifestacid reposa sobre una ciéncia
exacta, integrada per un conjunt de lleis que
regulen la producciéd dels sons, a la vegada que
llur relacié d'acuitat i de durada». Aixi doncs, el
so, tant vocal com instrumental, unit al ritme,
saviament intervinguts ambdds pel geni de |'ho-
me, donen per resultat la Mdsica. Aquesta, al-
menys en son estat primitiv o elemental, sem-
pre ha existit, com ens ho testimonien, deixant
de banda la prehistdria, bon nombre de grafics,



relleus, i pintures ostensibles en diversos monu-
ments grecs, hebraics, romans, o de l'antic
Egipte. Tot primer no seria la Musica més que
una equacio de la dansa, i aquesta, la sublima-
cio del ritme. En certes ocasions, inclis, la
férmula, gestos i ritme, elevada a poténcia hau-
ria estat moarbidament explotada a l'antiguitat,
donada la semi-embriaguesa que devia produir
socbre obrers i esclaus, per advanar llurs impro-
bes esforcos en la construccié de les famoses
Piramides, aquella persistent i mon&tona conti-
nuitat. ldéntica contribucié del ritme s’imposa
en les galeres. No obstant, totalment pur, ben
dosificat i ordenat, també, el ritme per si ol
és susceptible d’esdevenir art, a mans per exem-
ple d'una habil dansarina amb el refinat i mo-
dulant repicament de castanyoles o amb el toc
del tambori. En primer lloc, doncs, el ritme,
ritme acompanyat del gest, i sequidament la veu,
o sia, la cantilena. Es indubtable que des d’'un
principi 'home exterioritzaria la seva alegria
i la seva tristor mitjancant el cant, i que tambeé
'usaria unes vegades per a invocar les divinitats
o per amanyagar les feres. Sembla, aixi mateix,
que les religions primitives tingueren a honor
Voracid cantada, com més endavant &l Cristia-
nisme; fet que ja presupcsa, per rudimentaria
que fos, una intima relacié —paraula melodia—
—llenguatge i tonada—, conjuncid coneguda
correntment per musica prosodica; binomi em-
prat pel primer poeta considerat a la vegada
primer music, en el temps llegendari dels poetes
homerics. Encara, més endavant, en les sinago-
gues es recitaven els salms davidics sobre for-
mules melodiques especials, algunes de les quals
persisteixen en el nostre cantoral litdrgic. En la
Grécia antiga la mosica aplicada a la declama-
cid, en teatres a l'aire lliure i demés, no gaudia
de ritme propi sind que s'emmotllava a les lleis
cdel llenguatge a qué anava destinada, depro-
duint-ne fidelment forma i cadéncia.

Fins aqui, el periode marcat pel sentit pro-
sodic de la musica en el qual es desconeixia per
complet la simultaneitat de sons altra que a
I'interval d’octava. Els conjunts, tant vocals com
instrumentals, o ambdds a la vegada, podrien
haver constat llavors de determinat nombre d'e-
xecutants; en definitiva, perd, tota aquella mas-
sa es mouria i sonaria a I'unison, o a tot estirar,
com ja he dit, a distancia d'octava, simple o
doble, i aixo, quant al cant, per imperativ de
la diferenciacid fisiologica entre la veu viril i la
fermenina, o d'infant. També, 2 |'albor de la
nostra civilitzacid algd s'hauria proposat d'imi-
tar la weu humana mitjancant determinats
objectes de formes especials: tubulars, com les
flautes, o a cordes tenses com la lira, la citara
i derivats, els quals, a mesura que es perfec-
cionarien esdevindrien auténtics instruments
musicals, i com a tals, anirien adaptant-se a
les veus per a reforgar-ne la poténcia i la be-
llesa sense, perd, assolir independitzar-se’n. La
simple melodia expressada per veu o instru-
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ment, separat o conjuntament, és allo que con-
figura I'era de la musica monodica, periode que
finalitza vers els segles X| i XIl. Les mostres més
antigues que ens han pervingut d'aquella época
pertanyen principalment al génere religids, la
majoria d'Us encara en els nostres temples. Va-
ries foren recollides en el segle 1V per Sant Am-
brosi, arquehisbe de Mila, i catalogades com a
—cant ambrosia—. Més endavant, segles VI i
VII, el Papa Sant Gregori en recopila moltes
daltres que es trobaven disperses arreu de la
Cristiandat, les codifica, completa i les reparti
ordenadament per tot el cicle litdrgic, d'on [i
ve, per a tot aquest important repertori, ben
conjuntat i dictaminat, el nom prestigids de
—cant gregoria—. Aqueslt sant Pare institul, a
mes, a Roma, i gairebé sota la seva personal di-
reccid, una Schola Cantorum —o escola de
cantors, de la qual influéncia i eficacia la irra-
dia per tot I'Occident, com un auténtic fogar de
técnics en la materia, consumats artistes que es-
parcits per viles i monestirs anaren sembrant la
bona llevor. Paulatinament es perfecciona la no-
tacié i aixi mateix es recorregué a noves formes
musicals, vigents encara en |'actualitat. Les re-
gles tonals de Wavors procedien dels grecs, vul-
qaritzades en el segle VI pels savis humanistes
Boeci i Cassiodor; es tenia compte, per tant de
les lleis universals en matéria d'acistica, i també
de la relacid numerica del sistema vibratori, in-
clos I'element aire. Es bo de saber, també, que
per durant tot aquell periode la muisica era una
zola, en el sentit que la seva modalitat tonal i
exoressiva eren comuns tant per al temple com
per a Us profa, diferenciant-se tan solament en
el comportament del ritme, latent i ddctil en la
cantilena litirgica, i ostensible i dominant,
atent a les exigéncies de la lirica popular o de
la dansa. Fins ara, no obstant, en les susdites
fases, ritmica, melddica, prosddica, ¢ maondcica
nc s'havia encara atrevit la mosica a considerar
la possikilitat de simultanejar, una sobre |‘al-
tra, distintes melodies, novetat que esdevingué
realitat a partir del sigle XIl, quan algun xantre
ingenids i resolt s'entretingug, no fos més gue
de sobtes, front al faristol a adjuntar un segon
cant al primitiu, que pel fet es convertia en cant
basic, —cantus firmus—, procediment conegut,

segons el comportament de les parts, per
—discant—, —organum— o ——diafonia—, i
que en el seu dia constitui una de les principals
aportacions de —I'Ars Nova—. La practica cada
vegada més apurada dels compositors dona,
entrada a la técnica del —Contrapunt— o

ciencia del ben combinar entre elles a diversitat
de melodies. Acabava d’obrir-se la gran i proli-
fica época de la —Polifonia—.

A l'arxiu de la Capella de cant de la nostra
catedral es conserven uns pergamins, segles
XIH1-X1V, de notacid gregoriana, perd ja en certa
manera proporcicnal, clar exponent dels pri-
mers intents d'escriptura a dues i més parts;
manuscrits que molt probable procedirien d'al-
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Mastra de Muasica Polifonica, a lres veus s. XIv
- cantus - tenor - [rip/um {notacic proporc;onal}.
Pergami, Arxiu de fa Catedral de Girona.

gun intercanvi amb la Capella homologa de la
Cort papal d'Avinyd, on, per cert, nostre rei
Joan Tler. tan aimant de les arts, i particular-
ment de la musica, gaudia d'especial conside-
racié. Havent tingut, no fa gaire, |'oportunitat
de transcriure en partitura moderna un d'a-
quests motets, el dedicat a la Verge, —Ave-Re-
gina coelerum— puc dir-vos com em plau d'as-
saborir-ne, de tant en tant, l'ingenuitat d’es-
til i la depurada conduccid de les veus. Prompte
llavors, hom s'adona que la sobreposicio de can-
tabils donava origen a fendbmens sonors prou
caracteritzats perqué es procedis a llur analisi i
classificacid, deduint-ne les lleis corresponents,
concentrades de llavors, en l'estudi de I'Harmo-
nia. Ambdues disciplines, Contrapunt i |’Armo-
nia, compilen les més diverses manifestacions
sonores, si bé diferentment considerades, en
sentit horitzontal o melddic, en el primer cas, i
en posicié vertical o formant acord, en el segon.

Aconseguits els segles XVI i XVII, a l'expan-
si6 de la —polifonia— arreu del nostre Conti-
nent s’adjunta la notoria millora artesanal en la
fabricacié dels instruments musicals de corda i
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. nid d'intellectuals i artistes de la ciutat:

vent, comparable a ['alt concepte en qué es te-
nia ja en aquella época a |'orgue d'església. Tot
primer participarien aquests en conjunts vocals
per a duplicar-ne, adhuc suplir-ne, algun que al-
tre element, segons conveniéncies, acabant fi-
nalment per independitzar-se, formant grup a
part. Tal fou l'inici de la musica dita —simfo-
nica—, terme (del grec: conjunt de sons) apli-
cable a petits i a grans complexcs instrumentals
avui orguesira de cambra i gran orquestra.
Aconsequida la unié d'ambdds grups (veus i
instruments, o chors i orquestra) es copsa, lla-
vors, l'ampli camp de —l|'accié cantada— o
sia de la —musica dramatica—, centinguda tot
primer en les formes anomenades —QOratori—,
guan la lletra afecta temes d'espiritualitat, i
—bpera— quan l'accid va destinada a! teatre ©
a l'espectacle. Els primers passos crientats a la
creacio del drama o accié operistica comenga-
ren a perfilar-se a Floréncia a final del S. XVI,
en la mansio de l'il.lustrat mecenas, Giovanni
Bardi, compositor a les seves hores, punt de reu-
aveng
dels célebres —salons— del XVIII, al que s'apli-
cava, igual que als seus similars, el nom —d'A-
cadémia—. Entre aquells concorrents sorgi la
idea de cercar una forma ldgica i adient d'apli-
car musica a determinat text literari, a la mane-
ra de |'antiga Grécia, o sia, supeditant la tonada
a les flexions ondulants del llenguatge declamat.

la modalitat aquesta se [i aplica, carent de
linia melddica ben definida, el nom de —reci-
tativ—; paraules, més que cantades, com pla-
nejant sobre un fons d'acords cadencials, a
carrec d'un o de varis instruments acompa-
nyants. El mateix anfitrid florenti, impost d’a-
quests principis, volgué fer-ne la prova amb la
musica per a una primera escena. L'experi-
ment agrada tant que un dels mateixos —aca-
démics—, excellent compositer, Jacopo Perdi,
s'oferi a completar I'obra iniciada. Davant |"&xit
aconseguit, |'autor rebé ["honrés encarrec d’es-
criure la partitura de —I'Euridice— de Rinuc-
cini, per a les bodes de Maria de Medicis i Enric
IV, de Franca. Aquell any, doncs, del 1600, pre-
sencia |'aparicid, estrena 1 adhuc la impressid
de la primera —opera— de la que es té esment.
Idéntic procés de renovacid a |'estil antic s'ha-
via ja anticipat, anys enrera, a Roma, pel que
afecta a mbusica d'inspiracid religiosa; esforg
d'adaptacié que dona pas a la modalitat —Ora-
torio—, modelica creacid de Sant Felip Neri.
Alli, entre altres obres importants en la historia
de la musica s”estrena, en —stilo recitativo—,
I'accié dramatica que tan famosa esdevingué
llavors, —Representazione di anima e di corpo—
de Cavalieri,

No voldria haver abusat massa de la vostra
atencid estenent-me sobre els antecedents tec-
nics i historics que d'alguna manera han con-
tribuit a I‘elaboracié, fil per fil, de la magna
xarxa d'elements constitutius de |'art musical;
definitiva, a partir del XVII, el seu coneixement
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Fragment del - MAGNIFICAT - per a 4 veus (chor i solistes) amb instruments de corda | orgue, de Joan
Pusalgues (1690-1770). Mestre de Capella de la Collegiata de Sant Joan de les Abadesses. (Editat per la
Diputacié de Barcelona en 1974).



i natural desenvolupament ja no comporten cap
secret. La musica, en la seva actual ufanor
i complexitat, quasi ens atreviriem a dir que és
fruit i disciplina dels temps moderns. Si és
versemblant, que a |'antiguitat gaudi de gran
estimacié i predicament, a nosaltres, perd, aixdo
No ens consta perqué no posseim maostres prou
palpables i fidedignes, a diferéncia de les arts
plastiques i ornamentals que tan profusament
n‘ostenten a traves de multitud de monuments.

Com a colofd i per acomiadar-me de vosal-
tres en un ambient plausible i harmonids, m'ha
semblat que us podria agradar de conéixer, i
per tant, d’apreciar, baldament sia enregistrat

en disc, com supost, un fragment (Preludi)
de I'obra cabdal i Ultima de Ricard Wagner,
—Parsifal—, estrenacla a Bayreuth, (Alemanva)

I'any 1882, drama-sacre, joia auténtica de |'art
musical, inspirat er la llegenda medieval de la
cort cel rei Artur, segle VI, sobre el Sant-Graal,
la copa que usa Jesucrist en la darrera cena
amb els Apbstols, i que recolli la sang brotacla
del costat del Redemptor, ferit per la llancada
del centurié. Des del primer moment, ja us
adonareu, l‘orquestra ens situa en una atmos-
fera d'unid contemplativa i a |'epoca, musical-
ment parlant, de la formacié, tot just, de la
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cantilena gregeriana, en la qual modalitat cla-
rament s'expressa el tema inicial i principal
de l'obra. El Preludi es desanrotlla sobre
tres dels principals temes que wvan a prota-
genitzar en el successiu les gestes i les reac-
cions passionals dels diversos personatges del
drama. El primer d’aquests motius sembla gai-
rebé extret d'algun pergami, més que gregoria,
mossarab, de conformitat amb el paratge nor-
dic-muntanyenc de I'Espanya gotica on ha de
discérrer |'accio. El segon privativ del Graal, ini-
ciat pel metall, s’eleva lentament vers les altu-
res; i el tercer | Gltim simbolitza la Fe; inter-
pretat alternativament per diversos grups ins-
trumentals, revesteix multiples facetes, una de
les quals correspon i s‘anticipa a la sublim es-
cena de la —Consagracié— que realcada llavors
amb la intervencio d'un chor d'infants, dissi-
mulat a dalt de la cUpula, ocupara la part cen-
tral cel primer acte.

No em resta, doncs, més que agrair-vos la

‘vostra atencio; confiant haver d’alguna manera

contribuit a engrandir els coneixements de ca-
cdascun de vosaltres sobre l'art incomparahle
ce la Musica; i tot, al servei de la societat que
en un futur us tocard de modelar i dirigir. He

dit.



