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En siglos pasados el Arte florecid en la ciu-
dad de Gerona con una produceidn de alto valor
técnice que ha pasado a los libros de Historia
del Arte v de la cultura en general. Aqui nos re-
ferimos principalmente a la pintura y a la es-

cultura, en las cuales son conocidos nombres
de fama universal,

Al lado de esa escultura y pintura de artis-
tas conocidos y renombrados, existe una pro-
duccién de autores andnimos, de considerable
valor por la maestria que revela, la cual, sélo
necesitaria la firma de un apellide que las res-
paldera, para que fuera estimada y bien pagada
en el comercic de arte antiguo.

Por fin, hubo en la ciudad v en las comarcas
gerundenses una pléyade de artistas gue traba-
jaron con una técnica rudimentaria, pero con
talento innato y logrande una expresividad no-
table, autores de piezas que designamos con el
apelativo de arte popular, que ahora van llenan-
do los museos y las colecciones de arte o se

pierden lastimosamente por su destruccidén o

deterioro o se dispersan en manos de revende-

dores que las colocan en lugares desconectacos
del de su origen.

Salvar esas manifestaciones artisticas incor-
porédndolas a instituciones radicadas en nues-
tras comarcas es una tarea digna de encomio,
de ayuda y colaboracién y ain del calor de la
astimacion popular,

Una labor de esa naturaleza sabemos que
viene realizada por un artista oriundo de nues-
tras comarcas, radicade en ellas por cultura, por
sangre y aln por intereses, casi a las puertas
de nuestra ciudad,

Nos referimos al escultor v pintor don An-
tonio Casamor y de Espona, cuya casa sclariega
se halia en Navata y cuya coleccién se halla depo-
sitada en el vecindario de Raset, del pueblo de
Cervid de Ter, en la mansidén llamada Can San-
tamaria, pero ahora ya conocida con el nombre
popular de Fundacién Casamor.

Las tres plantas de aguella amplia mansion
estdn repletas de piezas de alto valor histd-
rico y artistico; perc no es una institucidn ce-
rrada, efecto de un legado que ya no se incre-
mente, sino que viene enrigueciéndosce cons-
tantemente gracias al genio inguieto y al ojo
avizor de su fundader y propietario, don Anto-
nic Casamor.

Nos mueve a2 mencicnar esa fundacidn la
adquisicion reciente de una pieza que conside-
ramos de gran interés para el conocimiento de
la historia del Arte en nuestras comarcas, gue
acaba de ingresar en la coleccidn Casamor, si-
tuada en Cervid.

Se trata de una tabla pintada, que estd di-
vidida en cuatro plafones ccupados por la efigie
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de medio cuerpc de cuatro santos, tres de los
cuales miran hacia la derecha del espectador.
Los recuadrecs estdn enmarcados por una mol-
dura en madera en la parte superior y en la in-
ferior y estdn separados entre si por unos pi-
naculos de tipo gético que enlazan las sobredi-
chas molduras, que son de estilo renacentista.

Uno adivina enseguida que se trata de la mi-
tad del bancal de un retablo, correspondiente
al lado izquierdo del espectador.

Fig. 2. - Detalle de San Pedro en el retablo de
Montagul.

Tab'a ing ecada en la Fundacion Casamcr de Cervia de Ter.
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Los santos representados son de izquierda
a derecha: san Pedro, que sostiene dos grandles
llaves con la mano derecha y un libro con la iz-
quierda; santa Barbara, con un libro en la mano
derecha y una torre de estilo gdético en la otra
mano; un santo obispo, tocado con mitra Y
revestido de capa pluvial, que sostiene el baculo
con la mano derecha y un libro abierto con la
izquierda; y la Virgen de los Dolores, con toca
y manto y con las manos juntas delante del pe-
cho en actitud de contemplar el cuadro central,
en donde corresponde representarse la figura
cdel Redentor, en actitud de sufrimiento y ro-
deada de los emhlemas de la Pasidn.

La tabla gue constituia la pieza simeétrica,
representaba, sin duda, en el recuadro préximo
a la figura del Redentor, el apodstol san Juan.
Las otras tres figuras son desconocidas por no
chedecer a regla fija su eleccion,

Las aureolas de santicad estdn formaclas por
un pan de ora que envuelve la parte superior
de la cabeza. El fondo es un paisaje montafoso
en la mitad inferior y un cielo con ligeros cela-
jes en la mitad superior. Un ciprés y una pal-
mera alternan en la separacién de los plafones.

Las proporciones corporales de los persona-
jes representados y la ejecucién del dibujo en
los rostros y actitudes revelan una mano maes-
tra en su autor, muy conccedor de la técnica
del Renacimiento. Si bien el paisaje del fondo
se oculta detrds de los bustos de las personas
representaclas, con todo expresa bien la tercera
dimensién y da la sensacién de lejania (Veéase
fig. 1).

Tal es la pieza recién ingresada en el Museo
de Cervia de Ter.



Fig. 3. - Sant Pere de Montagut.

Fig. 4. - Delalle de Sta. Victoria en el refablo de
Millas.
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La coexistencia de la técnica renacentista
con elementos escultdricos y pictdricos del es-
tilo gdtico, sugiere que ha de tratarse de un
retablo pintado en el primer tercio del s. XVI.

Las maneras pictoricas del autor coinciden
con las de un maestro que florecio en Gerona
en la primera mitad del expresado siglo, del
cual se han conservado numerosas chras, ahora
dispersas en diversos museos y colecciones.

Quien primero dio a conocer parte de la
obra de ese pintcr genial fue el colaborador de
Revista de Gerona y restaurador de obras de
arte, Juan Sutra Vinas. Descifrando el mono-
grama que aparece a modo de firma del autor
en algunos retablos, leyd el apellido TVMAS.
Siguiendo el orden de las letras enlazadas en
el anagrama la lectura era correcta; pero es sa-
bido que ese orden no es necesario en la con-
feccion de tales firmas o signos.

Fig. 5. - Detalle de Sta. Barbara en el retablo de
Banyoles. ’

Ante la aparicion de un autor de tanta maes-
tria y de una chra de tanta calidad, los inves-
tigadores se lanzaron a la bisqueda de datos
documenta'es que permitieran conocer el nom-
bre, apellidos, domicilio o taller de aguel maes-
tro intreductor de la pintura netamente rena-
centista en nuestras comarcas. El resultado fue
identificar un pintor establecido en la calle de
las Ballesterias de Gerona, nombrado simple-
mente Maestro Matas y a veces de un modo mas
completo: Maestro Padro Matas. El apellido
viene escrito a veces en la forma transcrita,
otras veces en la forma catalana: Mates, y no
faltan grafias latinizadas con H intercalada:
Mathes.



Fig. 6.

Santo Obispo
en el

retablo de

la Catedral.
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Trabajo largo tiempo en encargos menores
para la ig'esia catedral de Gerona, en cuyos li-
bros de obra y en las actas capitulares se halla
repetidamente mencionado.

El Dr. Juan Ainaud de Lassarte localizd dis-
tintos contratos en el archive de protocolos no-
tariales de Gercna, ahora archivo histérico de
Gerona, depositado en la casa de Cultura cobispo
Lorenzana. El Dr. Luis Batlle Prats halld su do-
micilio en datos del archive municipal de Ge-
rona. D.» Carmen Sala Giralt, encargada del
archivo municipal de Olot, ha descubierto asi-
mismo algunos contratos relativos a retablos
pintados por Pedro Matas con destino a iglesias
de aquella comarca.

Aunque todavia no se ha descubierto el con-
trato notarial de ninguna de las obras conser-
vadas hasta hoy, los datos precedentes basta-
rian para atribuirle toda la obra que acusa una
misma mano, si no fuera porque también se
ha hallado la existencia de otros pintores del
mismo apellido, cuya vinculacién o parentesco
con Pedro no podemos precisar. Pedro perte-
necia a la parroquia de san Félix de Gerona, en
cuyo archivo se conserva su partida de defun-
cion. Los autores del Diccionario de Artistas de
Catalufa atribuyen a Damidn Mates el retablo
de Sagard, que lleva el maonograma con las letras
de Matas. En cambio atribuyen a Pere Matas el
de Montagut, que también contiene el mismo
anagrama. Pero existio ademds otro pintor do-
miciliacdo en la Plaga del Oli de Gerona de nom-
hre Nicalds Matas, documentado en 1547. Fi-
nalmente tenemos datos de otro pintor coetd-
nea, domiciliado en la calle de la Campana, lla-
maclo Gabriel Matas.

Toclavia el Diccionario ce artistas de Cata-
lufa dirigide por J. F. Rafols, menciona como
documentado en el anc 1577 a Juan Mates,
maestro retablero, ciudadano de Barcelona, na-
cido en Gerona,

Es ldgico deducir que en una ciudad de re-
ducido vecindario, como era entonces Gerona,
los cinco pintores casi coetdneos de apellido
Matas, Mates o Mathes pertenecian a una misma
familia o por lo menos eran préximos parientes
entre si.

Supuesto ese ldgico parentesco entre los
distintos pintores del mismo apellido, se com-
prende que sus obras acusen tamhién un pare-
cido entre si y que sea dificil con sélo el exa-
men de las obras conservadas atribuirlas a un
pintor determinado.

Creemos que la aparicidn de la tabla de Cer-
vid de Ter ayudara a precisar conceptos en este
sentido a causa de la identidad de mocdelos en-

Fig. 7. - Otro detalle del mismo Obispo,



tre los retratos de esa tabla y los de otras ta-
blas que indudablemente son oriundas del mis-

mo taller y proceden incluso de una misma
mano,

Con ello Revista de Girona habra prestado
un no despreciable servicio a los cultivadores
de la Historia del Arte por lo que se refiere a
las ccmarcas gerundenses,

* * *

La figura de san Pedro incluida en la predela
cde la coleccidn Casamor es el retrato de la mis-
ma persona, puesta en la misma actitud y con
el mismo emblema de las llaves, que se repre-
sentd en una de las tablas del retablo de Mon-
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Fig. 8. - D=talle del retablo del Moni, seson una postal
de Fargroli.

Fig. 9. - Gbispo en el retablo de Molld.

Fig. 10. - Obispoc en el retablo de Banyoles.

tagut, que lleva el monograma de las letras
MATAS. No nos cabe duda, pues, de que ambas
piezas proceden de un mismo taller e incluso
han sido realizadas por una misma mano. Esa
identidad puede verificarse comparando las fi-
guras 1, 2 y 3 del presente articulo,

La figura de santa Bérbara de la pieza de
Cervid es la de la misma persona que sirvid de
modelo para santa Victoria del retablo de Mi-
llds  (Madremanya). Ambas figuras aparecen
peinaclas cdel mismo modo, adornadas con una
jova que cuelga del cuello y ostentan un libro
colocado en la misma mano y con un angulo
exacto de abertura. Es poco menos que evidente
la atribucién a un mismo taller y a un mismo
pintar segin aparece a simple vista comparando
las figuras 1 y 4.

El obispe representado en el tercer plafén
de Cervid es exactamente el mismo que fue pin-
tado en el ano 1526 en el retablo de santa Mag-
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Fig. 11. - Dolorosa en
el retablo del Mont.

dalena, exhibido actualmente en el Museo de la
Catedral de Gerona.

El rostro de la persona que sirvio de mo-
delo, la mitra, el bdculo, el libro, la capa, en
fin, todo el porte del modelo, son una repeticion
servil en uno y en otro sin ningdn esfuerzo de
ofrecer variedad. Diriase que pertenecen al mis-

Fig. 13. - Anagrama en el retablo de Montagut.

mo retablo si ne fuera porque el modelo se re-
pite también con la misma exactitud en una
tabla que pertenecio al retablo de Mollé y en
otro del Santuario del Mont, asi como al calva-
rio del retablo de Banoclas. No puede dudarse,
pues, de que las cuatro piezas son cbra de un
mismo pintor. Véanse las figuras 1, 6, 7, 8y 9
de nuestra ilustracién,

Fig. 12. - Dolorosa en el
ratablo de Llorona.



Fig. 14. - Tema floral en el retablo de Millas.

Finalmente, la mujer que sirvié de modelo
para la Dolorosa del bancal que estudiamos, es
la misma que fue representada en el retablo del
Santuario del Mont,

No sélo coinciden en el rostro, sino tamhién
en el tocado, en el vestido, en la inclinacién del
cuerpo, en la posicidn de las manos, en la au-
recla de santidad, en todo, hasta el punto de
que el confrontarse una al lado de la otra, ape-
nas se distinguen entre si. (Figs. 1 y 10).

. La misma persona, puesta en actitud seme-
Jante, pero con ciertas variantes de detalle, fue
representacla en el retablo de la iglesia de Llo-
rena, segin puede apreciarse en la figura 11.

Ahora bien, dado que el retablo de Monta-
gut y el de Sagaré (Beuda) tienen el mismo
anagrama (figs. 12 y 13) cabe deducir que son
del mismo autor. Pero si nos fijamos en los
rasgos fisiondmicos de la mujer que presenta
a la Virgen en las tablas de Sagard y del Mont
vemos que son los de la Dolorosa de Cervia. La
diferencia de actitud y de vestido disminuye el
Parecido, pero la persona que se prestd a ser-
vir de modelo fue sin duda la misma. Comprué-
bese con el examen atento de las figuras 18
y 19,

Como se ha visto, las precedentes precisio-
nes brotan inmediatamente de la simple con-
templacién de la tabla ingresada en el Museo
de Raset (Cervid de Ter) (fig. 10).

* * *

Ademds de esas averiguaciones otras de
segundo grado manan de la comparacion entre
diversas piezas del acervo atribuible al pintor
o a su circulo familiar,

Un elemento distintivo y caracteristico de
las referidas pinturas es una tela en forma de
tapiz, de vestido o manto, segin los casos, ador-
nado con un tema floral en forma de circulo
integrado por otras florecillas menores también
circulares.

Ese tapiz se halla pintado como fondo en el
retablo de Millds, (fig. 4) conservado ahora en
el Museo Diocesano de Gerona, en la tabla cen-
tral que representa a san Acisclo y santa Vic-
toria. Ya hemos dicho que la santa Victoria es

Fig. 15. - Tema tloral en el retablo de
Banyoles.
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Fig. 16. - Tema foral en el retablo de Sagaio.

la misma persona cde la santa Barbara de la
nueva tahla de Cervia. Ahora bien, esa misma
tela de fonde se halla también en la escena de
la Coronacién de la Virgen en el retablo de
Sagaro (Beuda) conservado asimisme en el
Museo Diocesano (fig. 16) en forma de manto
de uno de los reyes magos, y en forma e ves-
tido en el retablo que hubo en el santuario de
la Mare de Déu del Mont (fig. 17) ahora desa-
parecido, en el vestido de los perscnajes de las
tablas de la Catedral y en una tabla procedente
de Casa Mision de Banolas {fig. 15).

La identidad de autor entre los retablos de
Bafiolas y de Millas se comprueba asimismo en
la figura de san Acisclo de este y ta de san Fe-
rreol los cuales incluso van tocados con un
mismo gorro © casguete y usan una misma es-
pacia.
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Fig. 18 - Mollo - Sant Miguel

Fig. 17. - Tema facal en el retablo del Mont.




Otra -coincidencia entre retablos afines es
la del de Montagut con el de la coleccion Jové
de Barcelona, cuyas tablas del Calvaric contie-
nen varios personajes idénticos colocados en
la misma posicién, lo cual evidentemente no
puede ser producto de la casualidad sino efecto
de proceder de un mismo taller y de un mismo
pincel.

Dada la proximidad de las pchlaciones que
tuvieron retablos afines, como Sous, Llorona,
Sagaro, Lligorda y Montagut, es casi seguro que
fueron contratados con el mismo pintor. Res-
pecto del de Lligorda, es indudable la atribucién
a Pedro Matas porque es idéntica la figura de
San Miguel con la de Mallé (figs. 18 y 19).

Finalmente hemos de observar que el pin-
tor de la familia Matas que se halla documen-
tado con mayor antigiiedad es el Pedro Matas de
la calle ce las Ballesterias de Gerona, que se
hallaba en plena actividad en el afo 1526 vy fa-
llecié en el afo 1558.

La tabla de Cervia pertenece a unc de los
retablos mas antiguos del pintor, atendidas las
reminiscencias de estilo gdtico, de las cuales se
desprendio en otros retablos. Asi vemos que en
la figura ce santa Bérbara aparece una torre de
clara estructura arquitectdnica gotica. En el re-
tablo de Banolas la figura de santa Barbara usa
misma torre, pero en ella se han eliminado el
ventanal y Yos pindculos gdtices dejando idén-
tica la estructura restante (fig. 5). Las reminis-
cencias goticas aparecen tambign en un retablo
pintado en las tablas cle santa Magdalena de la
Catedral, datado en el ano 1526 (fig. 7) mien-
tras que no aparece el menor atisho de esta ar-
quitectura en el retablo de Mcntagut ni en el de
Sagard, que légicamente han de ser posteriores.

Segun el Diccionario de Rafols, consta docu-
mentalmente que en 1532 Pedro Matas acabd
un retable para el monasterio de San Pedro de
Rodas. Asi, pues, a ese pintor hay que atribuir
tocdla la produccion pictérica que hemos men-
cionado, cuyo destinc abarcaba el chispado y
la provincia de Gerona, preferentemente en la
zona pirenaica desde Molld hasta el cabo de
Creus y se extendia ademas desde Gerona hacia
el Este con el retablo de santa Victoria de
Millas.
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18. - San Pedro de Lligorda.
Sant Miguel.

Fig.

Las foctografias utilizacdas para los grabados
pertenecen al archivo fotografico de la Catedral
cle Gerona, si bien los clichés son de distintas
procedencias,, especialmente de la coleccién Su-
trd cde Figueras y de la del autor del presente
comentario.

Quienes deseen ampliar los datos referentes
a la obra pictorica aludida pueden consultar los
articulos de don Juan Sutra, principalmente
los resefados en «Repertario de Indices» publi-
cado por la Excma. Diputacién Provincial de
Gerona.
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