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por Gil Bonancia

— A través de sus brujas, gitanas, qui-
jotes y payasos con colorido y linea
firme, es como si nos mostrara la
profundidad y evolucidn del ser y
sentir humano.

El «Museu de I'Emporda» de Figueras, au-
téntica caja de Pandora en la que se muestra al
visitante el arte, cultura y por ello historia de
nuestros antepasados, tuvo el acierto de reser-
var, apenas entras en él, una magnifica sala de
exposiciones, convertida en continuidad expre-
siva de estas inquietudes, por la que van desfi-
lando obras previamente seleccionadas, que
cumplen con la mision especifica de dar a co-
nocer los mds relevantes aspectos pictoricos.

Una de las exposiciones presentadas fue la
del ampurdanés Baig Minobis. El acierto de la
presentacion fue total, ya que el reconocido va-
ler artistico de Marian Baig Minobis, se unia
el hecho de su personalidad ampurdanesa,
profundamente humana en la expresién coti-
diana, y que, ante la tela, sabe desprenderse de
la materia didactica que le rodea, para dejar
que sea el espiritu quien guie la mano.

Baig Minohis no vine a descubrirnos nada
sobre si mismo, por cuanto habia alcanzado ya
las cotas de esta madurez en la que, sdlo con
continuvidad, se rinde el mejor tributo al arte,
y por ende, a aquellos que como aficionados, o
simplemente como espectadores del mismo, son
capaces de percibir ese hélito que puede trans-
cribirse en variadas formas.

Para nosctros, Baig Minobis es, ante todo,
un gran artista que podria expresar su mundo
interior a través de la musica o la literatura,
——quizads porque es un poeta—, pero que esco-
gid¢ la pintura quizds porque asi puede decir-
noslo a través del color, esa expresion viva o
triste, radiante o pausible, pero profundamente
humanizada.

El nos muestra a través de la paleta en su
manc —trampolin preciso entre el corazén que
queda detrds—, que le infunde sentimiento, el
cerebro que lo dirige y ordena, pero con la ama-
bilidad del corazén, y la tela, situada frente a
él, como un gran atril musical, donde no esta
escrita la obra, sino la blancura de la tela en
la gue vierte con notas de armonia, punzantes
a veces, tanto por la temética como por el ana-
grama del dolor, en pos del equilibrio.

Un mundo propio, una vision personal, im-
pulsada por la propia sensibilidad, que crea las
lineas y con ellas formas, colores y la capacidad
ce transmitir en la forma mas concreta, si hien
guardancio, anteponiendo diriamos el senti-
miento asimismo ductil en cada obra, cual si
a través de ello lograra mas plenamente com-



partirlo con los demés, en el didlego siempre
elocuente del silencio auxiliado por la mirada
que tan maravillosamente transmite los pro-
fundos sentimientos.

La fidelidad a su Ampurdan es nota cons-
tante en su obra. Ama tanto a su tierra como
a su arte, y se vale de este para tributar home-
naje a aquella, y de aquella, para hallar el colo-
rido tan caracteristico de ella, que quizds la dis-
tingue dentro las escuelas. Es él, como el eje
de esta balanza equilibrada en su centro, porque
en cada uno de los platillos hay idéntica canti-
dad de sentimiento, amor, veneracién, admira-
cion incluso, hacia la tierra y hacia el arte. Por
ello ni ha renunciado de uno en favor del otro,
ni ha herido susceptibilidades, porque dentro
su energia interpretativa, sabe tener un sentir
patriarcal, no de falso profeta, sino auténtica-
mente situando cada momento, cada expresidn,
cada tema diriamos, en su justo punto, sin lle-
gar a la dureza, sino simplemente a la realidad.

Baig Minobis tiene esa especial sensibilidad
para describirnos este su mundo, —que es el
propio nuestro, pero él lo contempla desde un
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La Panera

lugar privilegiado—, vy que quiere lo comparta-
mos a través cde su obra que va descubriéndonos
nuevas facetas que, teniendo a nuestro lado,
nos hubieran pasado desapercibidas si no fuera
por esta palabra cdlida a veces, enérgica otras,
de sus cuadros, que nos invitan a contemplar
lo sefalade. Baig Minobhis, aparentemente ajeno
en algunos momentos a nuestro mundo, al que
alguros quieren calificar de real, sin tener en
cuenta a veces la falta de capacitacidn para ser
nosotros quienes podamos enjuiciar, mientras
que el pintor, lo analiza antes de decidirse a
hablarnos de él, a mostrarnoslo desce su angu-
lo. Baig Minchis, analiza, ama, siente expresa...
pzro siempre con sinceridad.

Visitar esta exposicidn, era efectuar un reco-
rricdo por los mas diversos lugares, acompafa-
dos, guiados, cual cicerone ausente fisicamente,
pcro presente en espiritu, de su autor. Incluso
la continuidad numeérica, daba el ritmo ade-
cuaclo, a las sugerencias que nos retransmitia.

Con el nimero 1 estaba el titulado «Bodegd
del moresc» con una verticalidad tan valida en
ciertos momentos. El dos «Interior», respiraba




esta paz hogarefia. El «Bodegd del pa i oli», era
como un simbolo evangelista. «Pomes» con el
nimero cuatro, representaba una discordia en
la colocacién, como sefalando el papel que se
le dio a este fruto en las relaciones humanas.
El cinco era «La noia del mocacdor», la sereni-
dad femenina. «Tord», una naturaleza muerta
con mucha vida. El sicte ce titulaba «Bruixes»,
vy era ccmo una transfiguracion acrecentada
con la pena de contemplar una imagen de Ve-
nus. Las hbrujas, juegan importante papel en la
chra de Baig Minobis,

El ccho «Tovalles», un pan colocado como
en una mecedora que también acoje al hombre.
«La Panera» ccn sus mimbres en funcion de
guardar el panecillo, nueces, etc. Como padrd
apreciar:ze, el tema, da ce por si el centenido
de la obra, aunqua nosotros, en este caso, sefa-
lemos wunas sugerencias que, naturalmente no
pasan de ser personales y como tales queremos
senalarlas.

El diez, «Bodegd de les czbes», es la agra-
dable simplicitud. «Bodegd de la porta», grande
con dos palomos, la llave colgando, cestos de
fruta, es una composicion en la que el resultado
es por acumulacion de diversidad de valores e
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inclusc temas. Sigue con los bodegones en el
siguients, el doce, con «Bodegd del Conill», en
el que el animal ocupa un centro en torno al
cual los rojos de la sandia y los tomates, con-
trastan con el gris.

Hay como un cambio, o entrada de nueves
conceptos en el trece «La nena de la sindria»,
en que aparecen las gitanas, con su mirar, el
nifc a cuestas y este mundo de unas gentes
que han sido estudiadas por todos, y que Baig
Minchis lo hace con el respeto al ser humano
cque merecen, e incluso dirifamos con cierta ad-
miracidn, ya cque nadie ignora gozan asimismo
de ciertos privilegios, quizds mas interiores que
exteriores,

El «Retorn del camp», es una estampa bucé-
lica con interpretacion concreta. El hombre con
el cerdero al cuello, la mujer, las expresiones de
cansancio y serenidad a la vez.

Otra vez nos encontramos con las gitanas
cn el nimero quince «Gitana», de espaldas, son
dos ninos desnudos en los brazos. Y el que se-
guia, con tres gitanas, dcs de pie cada uno de
ellas con un nifc en brazos, y la sentada, can-
cada, en estado de buena esperanza.




Otro cambic aparente, pero siempre con la
misma sensibilidad, color, y fuerza en las |ineas.
Aparece ctro de Ics personajes de este mundo
real elevado a poesia gracias a Baig Minohis. Y
asi el diecisiete es «Pallasso del saxofon», que
da pie a su autor a seguir con este analisis de
los rostros de seres humanos, que pueden in-
clusc estar cdesfigurados extericrmente, pero
que tratan, y consiguen, a través del gesto, ojos,
etc., hacernos penetrar en su interior, como esta
alegria del rostro figurado.

Centrastes en continuidad, y por ello, pasa-
mos a «La Bruixa»» abrazada a la cabeza de un
caballe, cen la realidad-irreal de un subcons-
ciente que tanto se ha estudiado. La diecinueve
«Bruixot» muestra la mueca del surrealismo,
un auténtico espantapdjaros. Y es que Baig
Minobis, sin poder calificarle come surrealista,
cuando pinta, o mejor aun, interpreta ciertos

personajes y parajes, lo hace en surrealismo, no
por seguir una tendencia, sino porque el surrea-
lismo esta alli, se muestra con sus indudables
puntos de fascinacion, de medio para expresar
mejor, si cabe este mundo insdlitc en el que,
de vez en cuando, la tramuntana le da su pin-
celada que permanece. Otra «Bruixa» esquelé-
tica donde la fruta de un cesto con su color
hace mas patética la figura.

El veintiuno se titula «Capdemort», y aqui,
en este caso en acuarela que domina plena-
mente como el &leo, la desnudez gris de una
calavera cobre el rojo-fuego que la debora, es
sobrecogedor. «El frare», una meditacién que
hace meditar con las manos asidas como centro
de expresion.

«;Gegants o molins?», es como un mural
por sus dimensiones y por la cenjuncion de li-
neas y colores, en figuras de quijotes superpues-

Retarn del camp.



La Bruixa. =

tas con ritmo electrizante, mientras Sancho en
el angulo inferior derecho, entre atonito y in-
crédulo, contempla aquella batalla mental de su
protagonista, mentalizada y expresada por el
artista.

Otro «Grup de gitanos», el wveinticuatro
aporta alegria a través del color y de las figuras
jovenes. Pero la tragedia, cual esperando en
cada esquina, vuelve a aparecer en la «Bruixa
pentinant-se», en su intento de buscar la belleza
a través del peinado. Y sigue, en grupo la «Nit
de bruixes», en el que la luna asoma para ilu-
minar a los caballos escualidos que acompanan
a las figuras. Otras, «Bruixes a l'aguait...» 4a
quien o que vigilan, miran o estan atentas?

Vuelven los gitanos en el numero 28. Cuan-
do los nifios, antes que gitanos u otra cosa, son
simplemente nifics, aportan esa expresion entre
serena y asustadiza que tan fielmente refleja

Baig Minobis en los rostros humanos. Y en
el siguiente «Maternitat», también cuando la
madre, antes que gitana es simplemente mujer,
y refleja la esperanzadora ternura.

i Estan siempre tristes los gitanos? En el
nomerec treinta y uno «Cap de gitana», nos
muestra esta faceta. Sigue «Bodegd de les po-
mes» en el que hay mds manzanas que las utili-
zadas por Eva, pero con este color en el que
tanto se apoya y tanto, mas que sugerir con-
creta, en la pintura de Baig Minchis. Comple-
menta este el «Bodegd de la butifarra», donde
vuelve a aparecer la manzana si bien en este
caso, como punto final de la butifarra y el pan,
elementos de los que se vale, para dar vida a
algo aparentemente estatico,

Un «Cap de gitana». A veces, —como en
esta—, parece cual si estuvieran comulgando,
tal es su piadosa meditacién o concentracion,



para seguir, ya en el nimero treinta y cinco con
«Gitanos» Que es como un camino continuo.

«Bruixa de l'ocells, es un didlogo, lucha o
intentos de la bruja que parece pretender trans-
farmar al pdjaro, cual si schre el mismo estu-
viera vertiendo las palabras magicas. Entre bru-
jas v gitanos va recredndonos con las expresio-
nes adecuadas a cada momento. El nimero
treinta y siete «Gitanos», estos parecen mas
emancipados, y van sobre los asnos, compane-
ros de fatigas.

El Jaltima, tamhbién tituladoe «Bruixa», es
como un compendio de los demds. Toda ella es
bruja. Cabeza, ojos, manos esqueléticas, largas
ufas, posee, expresion de la boca, una calavera
a sus pies... meditacién o punto estitico a la
vez de un cer entre lo irreal de su concepcidn
y la realidad, —o al menos aproximacion—, de
algunos detalles.

Baig Mincbis es el enlace justo y preciso
entre la fantasia realista que situaciones espe-
ciales del siglo pasaclo, crearon, y que siguen
estando de actualidad gracias a sus interpreta-
ciones. Como la propia evolucion del ser hu-
mano, —bhrujas, quijotes, gitanos, payasos—.
a través del color, nos lleva a la tragedia, v ha
querido, y lo ha conseguido plenamente, decir-
nos, contarnos ese su mundo interior tan bien
adaptado a su Ampurdén y a la época actual.

El color, es su medio de expresividad. No
podemos decir que juega con el color, porque
no es ningun juego ni ningun azar, esta orde-
nacién de lineas y matices, para conseguir di-
versas finalidades interpretativas, pero siempre
con el equilibrio justo, adecuado, real incluso
cuando asi debe ser, en la irregularidad te-
matica.

Hay un mundo que parece nos precedio,
pero que estd latente, flotando adn en su obra,
como notario para la posterioridad. En la sere-
nidad de sus rostros de gitanas, con dibujos de
lineas ondulantes y colores, cdlidos unas veces,
fuertes otras, para pasar a sus brujas en las que
el surrealismo estd mds en el ambiente que en
las propias formas.

Es como una fantasia surgida de la leyenda,
de cuante emanaba en estas tierras, con las
«bruizes» de Llers qgue clescribiera Fages de Cli-
ment —caminos paralelcs en constancia, ima-
ginacién y expresién del sentir—, narrada en
este caso con el color y los pinceles como el vate
lo hiciera con sus rimas.

En possia, Baig Minckis también hubiera
ide de las descripciones épicas, a lo Larra, a los
sonetcs cdlidos de Campoamor. Porgue sabe
car «facilidad» a su pintura, Contorsiona, si
acaso, la expresidn de su figura, pero no lo que
esta nos dice.

Es un cclorista magnanimo, porque magna-
nimos son los colores que le ofrece la naturaleza
que le rodea, y él capta y traslada, —traslada
cen orden de una bien cencebida partitura mu-
sical con la diversidad de instrumentos—, schre
la tabla, el lienzo o el papel que ha escogido
como base de su exhuberancia creativa,

De una obra pequena en tamano, —una ca-
beza de gitana—, salta, se traslada, —como sus
brujas—, a temas de gran complejidad, como

los quijotes y melinos.

Baig Minabis, cual si lo hiciera timidamente,
nos ha mostrado esa su cbra, con cuadros pin-
tados desde el afio 1931 hasta la actualidad.
Una vida escrita a pinceladas, un enfrentamiento
serenc con cuanto influye en el propio ser de
esto que algunos tildan de fantasias, pero que
la persona, desde las realidades concretas hasta
tienen esa vida, puede algo abstracto, que com-
plementa, da incluso fuerza y motivacién a la
que parece dictarnos fa circunstancial u obli-
gada.

Porque Baig Minobis no conoce el egeismo
en ningun aspecto. Quiere compartir cuanto de
bello hay en la expresividad. ¥ lo bello, no es
precisamente lo bonito. Sino la fuerza en saber
captario, comprenderlo, vivirlo, sentirlo, y en
su caso especial, incluso expresarlo para que
todos podamos participar. Y quizds este, sea su
mas definitivo logro. Llevarncs por un camino
con poético realismo, de la mano de la linea v
el color,



