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Es cosa admitida universalmente que el co-
dice de Beato conservade en la catedral de Ge-
rona, fue confeccionado en el monasterio de
Tabara entre los afics 970 y 975 y terminado
el martes, seis de julio del ltimo &fio.

Pas¢d aproximadamente un siglo sin que se-
pamos en qué manos se halld nuestro cadice y
en qué usos fue empleado en aquel espacio de
tiempo. Ciertamente fue confeccionado por en-
cargo de un abad de nombre Domingo, pero ig-
ncramos las demds circunstancias de su des-
tino.

El capiscol Juan de Gerona

Entre los afios 1057 y 1078 aparece docu-
mentado en Gerona un candnigo de la catedral,
de nombre Juan, el cual ejercid el cargo de di-
rector de las escuelas catedralicias, que se de-
signaba <on el nombre latino de caput schola-
rum, de donde procede el castellanc capiscol.

Ese capiscol Juan, en fecha seis de octubre
de 1078, ctorgd testamento mediante el cual
legd a la iglesia v a la canonica de Gerona, entre
otros libros, «una exposicion del Apocalipsis»,
gue no dudamos en identificar con el comenta-
rio del Beato de Liébana, gue, en aguellas fe-
chas, era un tesoro ccdiciado por todas fas co-
munidacles eclesidsticas.

La candnica, a la cual el capiscol Juan legd la
exposicion del Apocalipsis, era la comunidad de
cancénigos de la catedral, restaurada por el obis-
po Pedro Rotger en el afio 1019, en forma de
monasterio en convivencia total y bajo la presi-
dencia v direccién del obispo.

A Pedro Rotger, fallecide en 1050, le sucedid
Berenguer Wifredo, hijo del conde Wifredo de
Cerdafa, cuyo chispo vivid hasta el afoc 1093,
periodo coincidente con la vida del capiscol
Juan.

En este tiempo, la catedral romanica inicia-
da por el chispo Pedro Rotger antes del ano
1015 y consagrada por él en 1038, se hallaba en
plena actividad de construccion. Tambign la ca-
nénica o casa de residencia de los candnigos, se
estaba renovando en tiempo del repetido Juan.

Precisamente ese personaje poco conocido
fue el alma de la construccidn del edificio de la
mencicnada candnica. Su antecesor en el cargo
de capiscol, fue un candnigo de nombre Poncio,
el cual era a la vezr rector de la iglesia de San
Martin Sa Costa. hoy iglesia del Seminario, y
otorgd testamento el dia catorce de febrero de
1064. Por ese testamento se sabe que Juan, des-
de nific, habkifa sido instruide vy educado en casa
de Porncio y era tan apreciade de su maestro que
fue nombrado alkacea para la ejecucidn del tes-
tamentc mencionado y legatario de una parte
importante de [os bienes del testador. Tam-
bién consta que, en la fecha del testamento, Juan
estaba realizando las obras de construccion



llustraciones del Beato.

de la candnica, para la cual Poncio legéd cien
mancusos de oro y cierta vajilla de plata para
uso de la comunidad.

Por sus respectivos testamentos se ve que
Poncio y Juan eran hombres muy opulentos vy
de gran relacion social, ademas de cultos y afi-
cionados a los libros.

Esto explica su capacidad y habilided parz
adquirir una joya bibliografica tan importante vy
rara como el Comentario al Apocalipsis del
Beato de Liébana,

Ya antes, en el afo 1065, Juan aparece como
marmesor en el testamento del candnigo Gui-
llermo Guifredo, opulentc personaje afincado en
Besalu, v también hay un acto del afo 1072 en
que aparece su intervencicn,

Con la condesa Ermesendis

Por el testamento de la condesa Ermesendis,
fechado en 25 de septiembre de 1057, consta
que Juan fue unc de sus albaceas testamenta-
rios y que por consiguiente entonces era ya ma-
vor de edad. Habia nacide antes del afo 1032,
Juan debia ejecutar el testamento junte con
personas tan destacadas cocmo el conde Ramédn
Berenguer |, nieto de la testadora, Guillermo,
obispe de Vic, el fiel Udalguer, Umberto de Otén
y Amat de Eldric. Los albaceas son llamados
amigos de la testadora y Juan po rorden de de-
signacion viene después de los demds herederos
y después de los legatarios obispos de Gerona,

de Barcelona y de Vic; pero antes que los obis-
pos de Elna y de Urgell v antes que Berenguer
de Gausfredo, de la familia cel barén de PUbol
(Prov. de Gerona). Juan viene nombrado tres
veces en el testamento: entre los albaceas, don-
de es llamado amigo; entre Ics legatarios, con el
diminutivo carificso de Joanic (icannisi), y en-
tre los firmantes, asi: «lcannes, levita». El levita
era una categoria entre los candnigos de Ge-
rena.

Creemos que el calendado testamento per-
manecio firme v valederc, a pesar del nuevo tes-
tamento de la condesa, la cual con fecha de 26
de febrero de 1058 declard su Ultima voluntad
designando nuevos albaceas y nuevos legados,
segun declararon los testigos ante el altar de
santa Anastasia de la Seo de Gerona el dia 6 de
marzo siguiente. Como estima el historiador
Santiago Sebrequés, el Ultimo testamento tenia
cardcter de codicilo y no anulaba el testamento
anterior que la testadora tenia delante de si y
alababa. En el codicilo la testadora leg éa santa
Maria de Gerona su «optimo breviario»,

La condesa Almodis

Una de las amistades de los candnigos Pon-
cio y Juan, fue la condesa Almodis, esposa del
conde de Barcelona-Gerona, Ramon Berenguer |
el Viejo. En el testamento de Poncio consta que
la condesa era deudora de ciertos bienes cue
aquél le habia prestado, bienes que, en dicho
testamento, cedié a la candnica, administrada



per el candnigo Juan, Almodis fue, juntc con
Juan, albacea y legataria cel capiscol Poncia,

Les tizrras de Francia, donde desplegd su
actividad la condesa antes de cazarse con Ra-
mén Berenguer, eran frecuentadas por los pe-
regrincs c'e Sanliaco de Compostela, en cuyo
camino se hallaban asimisimc, en el siglo X1, las
tierras lzonesas, vinculadas con la confeccion
cédices de Beato. A Almodis le interesaba pro-
bablzamente congraciarse la simpatia y apoyo de
eminentes cclesidsticos en momentos de rivali-
dad con la condesa Ermesenda, abue'a de Ra-
mon Berenguer |, correinante ccn éste y bien
vista por el elemento eclesiasticc gzrundense,
Ermesenda cedié sus derechos sobre Gerona a
Ramon Berenguer y & Almodis el 4 de junio de
1057 v murié el 1 de marzo de 1058, Los dere-
chos de Ermesenda sobre el condado da Gerona,
pasaron a Almodis. Esas fechas criticas coinci-
den con la plena actividad del candnigo Juan
cde Gercna y de su protector y antecesor Poncio.

Figura de! buey en el Beato.

!mitacion del Beato
en un relieve de la Catedral.

Lc sugerimos a titulo de conjetura acerca
del ingreso del Beato de Gerona.

La ccndesa Almedis era hija de los condes
Bernardo vy Amelia de la Marca (Lemosin, anti-
qua provincia de Francia con capital en Limo-
ges), hermana de Ramgarda, esposa de Pedro
Ramdn, vizconde de Carcasona y Beziers. «Al-
modis —dice el historiador Santiago Sobre-
gués— era una mujer de gran personalicad. De-
hia de haber algc extraordinario en ella para
gue Ramdn Berenguer la tomara per esposa,
cespués de haber sido repudiada por el conde
cde Toloza, Poncic, al cual habia dado por lo
menos cuatro hijos». El propioc conde Ramon
Berenguer habia repudiado & su vez a su esposa
Blanca, quizd ya ccn el danimo de tomar a Al-
modis.

Las andanzas de la condesa Almodis por tie-
rras de Francia, pudieron proporcionarle el tra-
to con eminentes eclesidsticos de las tierras del

Figura de! buey en el Claustro.




Guerrero ignsando el arco en el claustro.

reino de Ledn y adquirir el Beate, confecciona-
do en Tabara, para su amigo de Gerona el ca-
piscol Juan. No parece que lo poseyera el capis-
col Poncio, porgue no figura en el testamento
del mismeo.

El claustro de la Seo de Gerona

En la Sec de Gerona las chras de decoracion
ce la iglesia y sus dependencias se hallaban en
plena actividad, y las fascinantes ilustraciones
del Beato empezaron a inspirar a los escultores
que se ccupaban en los detalles arnamentales de
las obras pendientes de realizacion.

Por lo menos un ala del claustro estabs ya
terminada en 1084, puesto que servia de lugar
de reunion de magnates y de actos solemnes
como la reconciliacion de un personaje de la
corte de Ampurias llamado Poncio de Adalberto,

El ala de mediodia, tenida por la méas anti-
aua y ciertamente la mas deccrada con pasajes
histéricos, ha recibido, a nuestro juicio, nota-
bles influencias del Bealo.

En el piler del angulo suroeste del claustro
se halla la representacion del paraiso, del peca-
do criginal v de la construccion del arca de Noé
que constituyen, a su vez, la introduccion de
las ilustracicnes del Beatc en la seccidn de las
llamaclas genealogias (fcls, 8 v a 10).
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En los capiteles de las celumnias del ala men-
cicnada ce rsprasentan las escenas del Nuevo
Testamento, desde la Anunciacidn y Nacimiento
de Cristo, qgue se hallan asimismo en el Beato a
centinvacion de las mencionaclas  gznealogias
(fol. 15).

En el pilar del centro de le galeria sur se
halla la representacion del Dzicendimiento de
Cristo a los infiernos v la liberacion de las al-
rmas. Seguidamente se halla la representacion de
lcs cendenades con alusién & los pecadeos capi-
tales v, por fin, la representacién de la popular
caldera a dende los demonios echan a los con-
denados. Esa escena es cabalmente la que se
l:alla en el folio 17, v° del Beato de Gsrona, aun-
que la dispesicion de grabado v el estilo de las
figuras es diferente,

La historia de los patriarcas Abrahan, lsaac
y Jacob, descrita en el pilar del dngulo suroceste,
contiene los mismos personajes de las genealo-
gias del Beato (fols. 11 a 16).

lLas figuras de novillo que alternan con las
ce ledn en un capitel del ala sur del claustro
parecen aludir a los evangelistas, asi simboliza-
clos en el Apccalipsis, para San Lucas y San
Marcos, respectivamente.

Si cada una de las mencionadas represen-
taciones, en particular, puede cfrecer dudas
—habida cuenta de la variedad de fuentes de
inspiracién—, aquellas coincidencias tomadas
en conjunte ofrecen gran verosimilitud a nues-
tra hipotesis,

Pero dende esa verosimilitud adquiere carac-
teres de evidencia es en el relieve hallado en la
misma Seo de Gerona, en el cual se represntan
cen teda exactitud los grabados del Beato conte-
nidcs en los folics 208 y 209. Ese relieve ccupa
una cara rectangular cde una piedra que parece
la imposta de una puerta o ventana, uno de
cuyos extremos se halla sin esculpir, al objeto
de incorporar la pieza en la estructura del edi-
ficio.

Es de destacar que en el Beato (folio 154)
existe una franjs decorativa consistente en dos
vclutas en forma de oche, adarnadas con folla-
jes que vemos imitados en los frisos de un pilar
del claustro.

Otra franja de purc adorne, dibujads en el
felio 159 representa unas liebres comiendo ho-
jas de arbal, animales que se ven asimismo re-
presentaclcs en un capitel del claustro,

Una tercera orla del Beato (folios 175-176),
contiene hipdgrifos que se reproducen en cdos
capiteles del claustro.

La representacién grafica de uno de los jine-
tes del Apocalipsis (fol. 12¢) aparece con gran
semejanza en otro capitel del repstido claustro,
tensando el arcc en actitud de disparar una
flecha.



En el folio 14 v° del Beato cde Gerona hay
una orla con el borde anudado, que coincide con
le forma de enlazar los circulos que constituyen
el calado de una cancela hallada en los muros
de la Seo, ahcra vutilizada como ambodn en la
capilla de la primitiva sacristia. En los circulos
de los cuatro plafones que suponemos forma-
ban la cancela de la Seo romdnica se hallaban
los cuatro evangelistas en sus formas simholi-
cas: el aguila, el hembre, el toro y el ledn. De
los tres primeros se conservan fragmentos. Es
sabide gue los evangelistas constituyen un ele-
mento destacado en la ilustracién de los Beatos
(folios 4-7).

claustro.

Hipogrifo en el

El Beato de Turin

Después de los estudics de Cid-Vigil y de
Ainaud de Lasarte queda para siempre fuera de
duda que el Beato hoy conservado en Turin es
una copia del siglo XI| del Beato de Gerona. Un
argumento decisivo de la filiacion de aquél res-
pecto de éste, es el hecho de que en el de Ge-
rona, una manc del siglo XI —probablemente
la del capiscol Juan— escribid unos versos de
Marcos Sedulio que ilustran ciertos grabados.
Dichos versos pasaron al cédice de Turin como
elemento integrante del grabado, detalle que no
existe en ningln otro codice conocido.

Es casi seguro, pues, que en Gerona fue
prontc copiaco el ejemplar adquirido por el ca-
piscol Juan. La copia se halla hoy en Turin por

Hipogrito en el Beato.

motivos desconocidos. Es mds, en tierras gerun-
denses hubo de existir otro Beato, del cual se
ha conservado un folio suelto, exhibido actual-
mente en el Museo Diocesanc de Gerona, co-
rrespondiente a la serie de los Evangelistas, que
representa la primera figura de San Juan. Fue
adquirido por conducto de un trapero en el afio

Volutas ornamentales en el Bealo.
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llustracion del Beatus de Gerona. Arriba, a la izquierda, guerrera tensando el arco



1940 por el directer del Museo Diocesano, Fvdo.
Lamberto Font, v no es creible que en aquellas
fechas, un trapero local lo huhbisra traide de lu-
gares alejados de Gerona. No es copia servil de
nuestro Beato, pero estd en la misma linea de-
corativa. No es idea descabellada suponer gque
fue cbra de un scriptorium de Gerona.

En el archivo de la catedral existe todavia
un evangeliaric del sigle X1, en el cual se formo
un cuadro de materias intercalado entre colum-
nas y arcuaciones mozéarabes que parece un tra-
sunto del laberinto del Anticristo contenide en
el Beato {fol. 186).

En el mismo archivo catedralicio hay otro
valioso codice del siglo X1 que contiene cénones
conciliares y en él se distribuyen las materias
mediante circulos inscritos en un arco seme-
jante al que encuadra a los evangelistas del
Beatc. Son coincidencias que pueden conside-
rarse imitaciones cdel Beato, mds que reminis-
cencias del estilo mczdrabe, ya abandonade en
la arquitectura por los maestros de obras de la
catedral,

Otras influencias

Dice el historiador G. Menéndez Pidal aue
«las miniaturas del comentario liebanés estan
hoy reconocidas como pregenitoras de la escul-
tura romanica francesa, pues aunque por Eurc-
pa circularcn otros notables cddices apocalip-
ticos miniades... no fue a ellos, sino a los hu-
mildemente nacidos en Liébana, a los que ha co-
rrespondice el don de conmover a los cristianos
en su espiritu y en sus gustoss,

iU

_ Volutas crnamentales
. en el Clausiro.

iQuién sabe hasta qué punto recibiercn in-
fluencias directas o indirectas de los grabados
de los Beatos que circulaban por Eurocpa, los
pintores transhumantes que decoraban los tem-
plos rcménicos con el Pantocrédter rodeado de
los simbolos de los evangeslistas, y los esculto-
res ¢ pintores que decoraban los timpanos de
las puertas con el Agnus Dei, tan repetido en las
ilustraciones cel Apocalipsis?

Y el arco de herradura prepio del estilo pre-
rromanico de nuestras ccmarcas, tan prodigado
en los templos, no recibiria la influencia de la
representacion de las iglesias destinatarias del
Apccalipsis?

Y los grabades de las Biblias como las de
San Pedro de Roda vy de Farfa? ;Hasta qué pun-
to estdn emparentarlas con el arte de los Beatos?

Para W. Neuss, la Bihlia de Roda se inspird
en una tradicion antigua que se remonta a la
época del cristianisme tardio, y que parece ser
en parte italiana, en parte tipicamente hispana-
norteafricana. Considera el mismc autor que la
Biblia de Roda es hermana de la de Farfa, que
mejor se llama de Ripoll.

Pere Bchigas, quizds mas atento observador
de los detalles de ambas biblias, ha podide com-
prebar que algunas ilustraciones cue campean
en aquellos marnuscritcs son de una misma mano
v les atribuye en conjunto una gran crigina-

lidad.

Para Gémez Mcreno, nuestras biblias no de-
penden del arte mczdrabe, sino que son una
creacién elaborads per el genio catalan, al mar-
gen de aquel arte, v son prolongacion del gue
tuvo sus inicios en el renacimiento carclingio.
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Cuadros del Beato y del Evangelario de (a Catedral

Una sugzrencia de nuestra observacidn per-
sonal podemos afadir a lo dicho anteriormente.
Se refizre a la identidad de trazado e inspiracién
artistica entre los grabadecs puramente lineales
de la Biblia de Roda y los del cddice llamado
Homiliario de Beda, exhibido hcy en el Musec
Diocesanc de Gerona, el cual a su vez, tiene una
afinidad manifiesta con uncs grabados arranca-
des de otro manuscrito distinto, que se hallan
en el Muszeo Epizcopal de Vic,

Ello es suficiente, a nuestro juicic, para
atestiguar la existencia en el sigle XI cle una es-
pecie de comunidad o escuela de iluminadores
en el triangulo Gerona, Ripoll y Vic, nacida y am-
parada a la sombra del gran obispo, abad vy
concle Oliba.

31

No chstante, al margzn de las diferencias
estilisticas entre todas las producciones men-
cionadas, «a mi me parece —terminaremos con
W. Neuss»— que tenemos delante nuestro algo
mucho mas importante. En esas interrelaciones
se expresa la gran unidad de cultura cristiana
del mediocevo, y con aficranza y dolor observa-
remos nozoiros, los hombres del siglo desgarra-
do, del siglo XX, esa maravillosa unidad de la
cultura cristiana occidentals.

Por lo menos hay elementos comunes que, a
juicio del profesor Camdn Aznar, son efecto de
unas influencias orientales fundidas con la men-
talidad occidental en el criscl del genio ihérico,
gue ha producido el arte maravilloso, desium-
brante y Unico que es el arte mozérabe.



