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El nombre de arte prerromanice deriva ge-
néricamente del concepto segun el cual se defi-
nen las diversas expresiones artisticas que se
expandieron en Europa desde las dltimas mani-
festaciones del arte romancz y del primer arte
cristiano hasta el roménico. Cinco siglos poco
mds o menocs ——desde el siglo VI hasta el si-
glo X— de preparacion, si se quiere, de afluen-
cia de las mas variadas corrientes culturales del
proximo y ain del lejanc oriente que, junto a
los sustratos locales, no presentan una formu-
lacién definitiva ni unitaria. El arte y la cultura
occidentales de este periodo conforman un ex-
tensisimo mosaico, de elementos de las civili-
zaciones orientales ——griega, sirfaca, egipcia,
sasdnida, bizantina, etc— cuya propagacion fue
debida en gran parte a los arabes.

A principios del siglo X1 y & lo largo del si-
guiente, gracias al impuiso de los monjes bene-
dictinos fue configurdndose paulatinamente la
unidad cultural de Occidente bhaje un denomi-
nader comuin: El arte romanico. Antes tuvo que
pasar, sin embargo, un tiempe en el que el arte
ofrece unas trazas marcacdamente diferentes en
cada uno de los blogues de pueblos que rompie-
ren la unidad del Imperic Remano.

En la vecina Francia, a donde el monacato
ilega en el siglo IV cen San Martin de Tours
(316-397) la arquitectura de tradicion paleo-
cristiana de los merovingios primero, y la caro-
lingia después, representa las dos corriantes
prerremianicas. Carlomagno, coronado empera-
dor en Roma {800), renovd en la Capilia Palati-
na de Aquisgrdn una suerte de rnonumentsli-
dad cldsica en el intento de restablecer el Impe-
rio Romano, al igual que afios después hicieran
[os otcnes en Alemania. En Inglaterra e Irlanda,
la arquitectura de este periodo no tuvo excesiva
importancia; s/, en cambio, las artes bidimen-
sionales, en especial la miniatura v la criebre-
ria que alcanzaron una rigueza y decorativismo
extraordinarios.

Despugs de declinar la dominacion bizantina
en ltalia, Roma, el centro con més vitalidad por
su situacidn de zona franca y por la presencia
de la Iglesia que constantemente favorecia la ac-
tividad artistica, mantuvo una cierta ocupacion
constructiva, y adn limitada a la remodelacion
de templas ya existentes. Con razdén Zevi afirma
que seria absolutamente legitimo saltar del hi-
zantinismeo al romdénico, ignorando los siglas
del VIII al X. Uno de los primeros ejemplos que
en la peninsula itdlica da idea clara de una re-
novacién arquitectdnica es la iglesia de San
Prieto de Tuscania, levantada por los maestros
comacini sobre una edificacion ya existente. Es-
tos arquitectes y escultcres lombardos, organi-
zados en pequefios grupos, llevaban una vida
némada; wviajaban de un lugar a otro constru-
yendo templos, hemos de creer con el concurse
en ocasiones de la poblacion autdctona. Maes-
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Iglesia de San Julidn de Boada.

tros comacini fueron los que en el siglo X| in-
trodujercn en Catalufa sus soluciones construc-
tivas, fundamentadas en anélisis empiricos y
arientadas a obtener la méxima funcionalidad
con el minimo costo, En el drea catalana y su
marco de influencia la arquitectura entrd en la
etapa roménica cuando los constructores lom-
bardos con nuevos hallazgos de cubiertas vy sis-
temas de contrarresto de pesos y fuerzas.

Conscientes de los breves y esquematicos
trazos sefalados en torno al panorama de s
arquitectura prerromanica europea, en todo
momento nos salta la idea, creemos legitima,
de afirmar que en sus diversas corrientes visi-
goda, asturiana y mozdrabe, fueron pocas las
innovaciones surgidas respecto de los principios
ya formulados en la edilicia paleocoristiana vy
bizantina, ello sin menoscabar su protagonismo
en la época en que se desarrolld. No es posible
aqui sintetizar la problematica de algunas de las
novedades tales como la presencia del deambu-
latorio o girola —presente ya en algunas de las
mas antiguas basilicas (Toesca)— que une las

naves laterales del templo por la parte del ab-
side y que transforma al edificic en un conjunto
articulado, mucho mds complejo que la visidn
unitaria que ofrece un temple de cabecera plana
—San Pedro de Roda (1022) es el primer ejem-
plo en Catalufa y en Espafia—.

Por otra parte, el progresivo engrosamiento
de los muros destruye la ligereza que poseia un
temple paleocristianc o la esheltez propia de
unc hizantino v, a su vez, acentla la relacién
entre los elementos sustentantes y sustentados,
entre los pilares y contrafuertes y las bévedas.

Una de las dificultades mas graves con las
que se enfrenta la historiografia artistica es, sin
duda, la escasa documentacidn que se conserva,
junto a la desaparicion total o parcial de una
notable cantidad de obras de este perfodo. De-
bieron ser numercsos los edificies que se levan-
taron en Catalufa entre los siglos I1X y X, a pe-
sar ce la situacién politicoecondmica de los pri-
meros tiempos del pericde condal. Las prime-
ras fundaciones de acuerdo con la regla de San
Benite fuercn los monasterios de Baficlas v
Amer, ambos anteriores al afo 835. Incendiado
el de Banolas, fue reedificado casi completa-
mente en 957,

El arte prerromanico en Espana adquiere
unas caracteristicas particulares; la presencia
musulmana desde el siglo VIII y el desarrollo que
ésta imprimid a la cultura hispano-visigoda, con
la aportacién de elementos de las civilizaciones
de la cuenca oriental del Mediterranec, supuso
un extraordinario enriquecimiento en todes los
drdenes. Como ha puesto de relieve Ainaud de
Lasarte «la fusion entre tradiciones hispano-
visigodas y drabes se hace patente no sdlo en
las miniaturas de manuscritos, sinc en los ele-
mentos arquitectdnicos —capiteles, ventanas
con arcos de herradura— y en la orfebreria».
Quiza donde se dejé sentir menos la civilizacion
arabe fue en el arte asturiano, el més desligado
desde los momentos en que se inicid la recon-
quista y, al parecer, mas en contacto con otros
foces artisticos,

Los mozédrabes, comunidad de cristianos
que vivia en territorio dominado por los musul-
manes, fueron quienes en su desplazamiento
hacia las tierras del centro y norte de la penin-
sula, jugaron el principal papel en la difusion
de la cultura drabe y lo que ésta comportaba de
las civilizaciones cladsica y oriental. Las ciuda-
des de Toledo y Ledn, el monasterio de San Mi-
lldin de la Cogolla y los principales centrcs cata-
lanes (Barcelona, Vic, Cuixa, Ripoll, Gerona) se
convirtieron durante los siglos X y Xl en los fo-
cos artisticos mas importantes., Los mozérabes
nos han legado edificios que inauguran el pri-
mer capitulo de la arquitectura cristiana de in-
fluencia musulmana y visigoda —en algunos as-
pectos directamente: columnas aprovechadas,



arcos de herradura—, construcciones que han
tenido continuidad hasta casi nuestros dias en
la version mudéjar. En contadas ocasiones ha
podido hallarse como en la arguitectura moza-
rabe tan gran unidad a pesar de las multiples
soluciones empleadas, ya sea en modelos de
planta, en la diversidad de elementos sustentan-
tes, en las cubiertas o en los materiales.

Una rapida ojeada al elenco de iglesias pre-
rremanicas de Gerona, nos indica que la ma-
yor parte de ellas se encuentran en las comar-
cas ampurdanesas, en algunos casos perdidas v
ocultas en el interior de anadidos de época ro-
manica y aon de tiempos posteriores. A través
de lo conservado, parece ser que ademds de Seu
de Urgell (839), Ripoll (888 y sucesivas amplia-
ciones del sigle X), San Pedro de Roda (944),
Montserrat (957), San Benet de Bages (972),
Cuixa (974) vy las iglesias de Tarrasa, la llamada
Porta Ferrada del monasterio de San Feliv de
Guixecls —si lo que hoy contemplamos es la mi-
nima muestra de un edificio desaparecide— fue
una de las construcciones mas monumentales
de nuestra arquitectura prerromanica.

La fundacion de San Pedro de Roda y de
otros cdestacados cenchios catalanes, coincide
con la unificacion monastica iniciada en Cuixa
bajo el abad Guari. Su importancia radica en la
iglesia, consagrada en 1022, por cuanto en ella
se ensayaron expariencias constructives que,
aun cuando careciercn de continuidad ante la
general aceptacion del patran lombardo, no de-
jaron de ser una aportacién considerable y de
gran originalidad segin queda dicha mas arriba.

De los veintiséis ejemplos de restos de edifi-
cios prerromanicos gerundenses que Oliva Prat
publicd, detengamonos sdélo en los Boada, Ca-
napost y Bellcaire, cuyas caracteristicas domi-
nantes engloban a los demds. San Julidn de
Boada constituye el prototipo de iglesia sencilla,
carente de ornamentacién, de una sala nave con
accesc por un lateral, dbside cuadrado, arcos
con tendencia a describir la forma de herradu-
ra y materiales pobres dispuestos en espina de
pez o irregularmente. El descentramiento de los
murcs con respecto al eje longitudinal de la
planta, apreciable también en los arcos que se-
paran los dos tramos de la nave y al dbside de
ésta, ofrece analogias con la capilla de San Pe-
dro del Pla de I'Arca, cerca de La Junquera. El
dbside en el que se abre una alargada saetera
para iluminacion del interior, presenta bdveda
de candn y motivos decorativos de dientes de
sierra en la linea de impostas del arco triunfal.

Es incuestionable la semejanza en la traza
y dispesicion de los dbsides de Boada y Cana-
post en un piso mas elevade que la nave, asi
como la decoracién que ambos presentan. De
igual manera. la situacién de la entrada en el
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lglesia de Santa Coloma de Fitor.

muro lateral sur y la propia presencia del opus
spicatum, permite ajustar la cronologia en tor-
no & la primera mitad del siglo X.

San Esteban de Canapcst redne dos momen-
tos constructivos distintes, con la particulari-
dad de que la edificacion remanica no ha impli-
cado la eliminacién de la anterior, sino aue am-
has han llegado a nosotros agrupadas en un solo
edificio. La parte mas antigua —siglo X— co-
rresponde a la nave del lado sur. La bdveda de
cafdn queda cortada antes de llegar al &bside
por otra perpendicular a ésta, muy estrecha, y
gue se continva en la parte baja de la torre. La
especial disposicion de la traza en este sector
del templo hay gue atribuirla, sin duda, a la
casi total reforma llevada a cabo en el siglo XII.
El dbside, de planta cuadrada, estd concebido
como un cuerpo desligado del resto de la nave,



caracteristica singular que se observa igual-
mente en San Julian de Boada, segin queda
dicho.

El primitive acceso desde el exterior, a dis-
tinto nivel con respecto al suelo interior, se
practicaba originariamente por una sencilla
puerta lateral de doble arcada, la cual presenta
asimismo alteraciones al no corresponderse el
dovelaje de los arcos. Es probable que en un
principio esta entrada estuviera presidida por
un arco de herradura. A ambos lados, algunas
de las piedras gque compenen el aparejo del mu-
ro acdoptan la forma caracteristica del opus
spicatum.

La decoracion se reduce a labores geométri-
cas de ldbulos y rombos en forma de friso que
recorre el exterior del dhside prerroménico, y

dientes de sierra y arcuaciones de la torre y ab-
side romdnicos.

Por Ultimo, San Juan de Bellcaire posee im-
portancia singular al ser un templo de planta
basilical, mads complejo que los anteriores. Cons-
ta de tres naves separadas por arcos de herra-
dura levemente peraltados gue descansan scobre
pilares, y de un crucero acusado al exterior. A
la construccion del siglo X le fue sustituida dos
siglos mas tarde —en plena época de acepta-
cion de los modelos lombardos— la cabecera
por la actual. En la decoracion de este Unico
dbside domina la divisién cuatripartita. Cuatro
son los arquillos ciegos gue se agrupan entre
cada una de las fajas verticales y cuatro los ni-
chos que, recorriendo todo el muro semicircu-
lar del ahside, se prolongan a cada uno de los
lados de las naves laterales.

lglesia de San Esteban de Canapost.



